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Prezentarea manualului

Studiul literaturii universale in liceu (profil umanistic) se intemeiazé pe dezideratul dezvoltarii culturii
literar-artistice si a culturii comunicarii prin valorificarea unor opere reprezentative ale patrimoniului
literar universal, avind scopul de a completa si consolida cunostintele elevilor acumulate prin studiul limbii
si literaturii romane. Materia este selectatd si structurata in conformitate cu curriculumul la literatura
universald, in clasa a X-a recomandindu-se studierea diacronici a literaturii universale din Antichitate
pind in Secolul Luminilor.

e

Fiecare compartiment se deschide
cu o pagina care prezintd cele
mai importante Obiective

si competente de referinta in
planul cunostintelor, capacitatilor
si aptitudinilor ce vor fi obtinute
la finele studierii acestuia.

—r

LITERATURILE
POPOARELOR ORIENTALE

La inceputul fiecarui
compartiment este introdusa
o0 sectiune ce vizeaza cele
mai importante Repere
istorice si culturale ale
perioadei studiate.

Interiorul compartimentelor include
expunerea temelor respective, urmata de texte
literare (sau fragmente de texte) ce ilustreaza
materia studiata si, In primul rind, creatia
unor scriitori reprezentativi.

Textele literare (sau fragmentele de texte)
sint insotite de un Chestionar pentru lecturd
comentatd care poate fi completat sau
modificat de cétre profesor in functie

de obiectivele urmadrite.
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meni coplegil de
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TEST DE AUTOEVALUARE

Fiecare tema este insotita de
un sir de formule generice:
Teorie literara, Nota bene,
Amintiti-va, Aprecieri critice,
al caror scop este largirea si
aprofundarea cunostintelor

la fiecare tema.

Toate temele studiate

(cu exceptia celor introductive sau

de caracterizare generala)
se incheie cu Momente

ale receptarii, continind
diverse informatii referitoare
la receptarea creatiei
scriitorilor studiati in spatiul
literar romanesc.

La sfirsitul manualului se

propun Teste de autoevaluare,

care pot fi modificate de
catre profesor in functie
de circumstante.

Momente ale receptrii
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Literatura universali nu este, cum s-ar
crede, o suma simpla a tuturor literaturilor
lumii, adica totalitatea acestor literaturi. Ca si
toate ideile literare, literatura universald este
o categorie istorica. Ideea unei ,universalitati“
literare incepe sd se contureze mai clar in
epoca Renasterii, umanistii fiind creatorii unui
concept numit ,,republica literelor®, ce presupu-
nea inclusiv sensurile de comunitate, unitate,
tolerantd, solidaritate, deschidere, schimburi
reciproce intre literaturile din diferite tari, atit
de actuale in vremea noastrd. Aceastd idee a
yuniversalitatii“ literaturii a existat intr-o forma
latenta si In secolele urmatoare, conturindu-se
mai clar spre sfirsitul Secolului Luminilor. Dar
numai la inceputul secolului al XIX-lea ea a fost
precizata si formulata de Goethe, care lanseaza
termenul Weltliteratur, adici ,literatura lumii“
sau ,literatura universala‘“.

Marele poet german exprima, de fapt, situa-
tia scriitorilor contemporani cu el, care, traind
si scriind 1n diferite tari, simteau necesitatea
de a depasi granitele inguste ale literaturilor
nationale, pentru a participa la intreaga miscare
literara a lumii. Literatura universalad insemna
pentru Goethe unitatea literaturilor europene,
posibilitatea de largire a contactelor literare
internationale, necesitatea de colaborare,
obligatia natiunilor de ,,a se intelege reciproc si,
daca nu vor sa se iubeascd, sa invete, cel putin,
cum sa se tolereze una pe alta“. Conceptia s-a
transformat cu timpul in una canonicd, insa
universalitatea goetheana avea in vedere numai
literatura europeana, ceea ce a condus la o vi-
ziune europocentrista asupra fenomenului. Iata
de ce termenul de literaturad universala in sens
goethean este, astazi, depasit, literatura univer-
sala incluzind nu numai literaturile Europei sau
literaturile ,,mari“, dar si pe cele mai ,,mici“, de
pe toate continentele, capatind dimensiuni cu
adevarat mondiale.

Pe linga criteriul cantitativ (adica literatura
universald inglobeaza toate literaturile lumii),
la fel de important este cel calitativ, de valoare,
pentru cd literatura universald nu include si stu-
diaza toate operele din toate literaturile lumii,
ci doar capodoperele, operele clasice, de valoare
universald. in acest sens, literatura universalid
nu mai este o simpla suma a tuturor literaturilor
nationale, ci doar a celor mai valoroase carti,
care corespund legii celor mai bune opere, stan-
dardelor universale, nu numai nationale.

Inteleasi astfel, dupa cum afirmi Adrian
Marino, ,ca suma cantitativa si calitativa®,
literatura universald ,constituie patrimoniul
comun, reprezentativ si exemplar al umanitatii.
Ea este ,Panteonul“ (sau ,Pandemoniul®) Lite-
raturii, consemnat in ,bibliotecile ideale“ ale
Jintregului neam omenesc”, ale marilor ,cla-
sici“ de pretutindeni si dintotdeauna. Sub acest
aspect, fiecare literaturd nationald contribuie,
prin valorile sale specifice, la patrimoniul lite-
raturii universale, ca un bun comun al tuturor
popoarelor.

In contextul unei asemenea intelegeri a
literaturii universale ar parea ca literatura na-
tionala isi pierde contururile si importanta tra-
ditional stabilite. In convorbirea cu Eckermann,
referindu-se la literatura universald, Goethe
facuse o afirmatie ce trebuie interpretatd cu
multd precautie: ,Literatura nationald nu mai
inseamna astazi mare lucru“. Afirmatia nu
corespundea realitdtii si Goethe a spus-o, pro-
babil, pentru a evidentia, prin contrast, noul
concept de literaturd universald, la a carui in-
cetdtenire a contribuit substantial prin prestigiul
sdu. in realitate, atunci, la inceputul secolului
al XIX-lea, capatase o ampla dezvoltare ideolo-
gia nationala si avea loc o diferentiere clara a
literaturilor nationale din Europa in contextul
formarii si dezvoltarii natiunilor burgheze. De
fapt, avea loc un proces simultan de crestere a



congtiintei literare nationale, dar si de univer-
salizare a acesteia, un proces de diferentiere,
dar si de apropiere intre literaturi.
Universalizarea valorilor literare nationale si
afirmarea conceptului de literatura universala
nu Inseamna, insd, marginalizarea notiunii de
literaturd nationald. Dacd nu ar fi existat lite-
raturile nationale, nu ar fi fost posibila aparitia
si constituirea literaturii universale, care isi
datoreaza existenta valorilor create in cadrul li-
teraturilor nationale. Tudor Vianu explica astfel
raportul dintre literatura nationala si literatura
universala: ,Nu voi spune totusi ca istoria lite-
raturii nationale tinde sa se absoarba in istoria
universala a literaturii si sa dispara ca disciplina
stiintificd, fiindca tot ei ii este rezervat rolul de
a stringe faptele si de a stabili valorile. Istoria
literaturii universale opereaza cu datele stabilite

de cercetarea literaturilor nationale si se pune
in serviciul explorarii, caracterizarii si aprecierii
marilor realizari ale acestora din urma. Dupa ce
lucrérile istoriei nationale a literaturii au fost
duse pind la un anumit grad al inaintarii lor,
devine indispensabila considerarea rezultatelor
obtinute in cadrul mare al literaturii universa-
le, unde ele se lumineaza prin reflexul cel mai
puternic care poate cddea asupra lor“.

Prin urmare, studiul literaturii universale nu
exclude studiul literaturii nationale. Dimpotriva,
intre aceste doua discipline existd o legatura
dialecticd. Punerea in valoare a operelor din
literaturile nationale contribuie nu numai la
universalizarea lor, la includerea acestora in
patrimoniul literaturii universale, dar si la evi-
dentierea particularitatilor nationale, a specifi-
cului lor national.
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»In complexul urias al culturi
universale, Antichitatea, atit cea
orientald, cit si cea clasicd, std ca un

sacru depozit de modele pentru eternitate.

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

La sfirsitul studierii compartimentului
veti cunoaste:

* notiunea de literaturad universala si de literatura nationala;

* notiunea de mitologie, miturile principale ale lumii greco-romane
si numele celor mai importanti zei si eroi;

* periodizarea literaturii Greciei antice si a Romei antice;

* notiuni de teorie literard (genuri si specii literare, elemente
de versificatie etc.), in baza valorilor artistice antice;

* operele de referinta ale literaturii antice;

* aspectele cele mai importante ale receptarii literaturii antice
in spatiul literar roménesc;

veti fi capabili:
* sd corelati notiunile de literatura universala si literaturd nationald;
* sd delimitati subiectul unei opere antice de mitul aflat la baza ei;
* sd comentati cele mai reprezentative opere literare antice;
* sd stabiliti corespondenta intre zeii din mitologia greaca si
cea romana;
* sd identificati in literatura romana ,,ecouri“ ale literaturilor antice;

veti fi in stare:

* sd va exprimati punctul de vedere asupra semnificatiei actuale a
miturilor antice;

* sd promovati interesul pentru lectura miturilor si legendelor lumii,
pentru valorile literare autentice;

* sd congstientizati necesitatea autocunoasterii si a punerii in valoare
a propriei personalititi, ca rezultat al receptarii si al cunoasterii
literaturilor antice;

* sd valorificati ideile desprinse din studiul literaturii antice in
viata cotidiana;

* sd contribuiti la cultivarea 1n jurul vostru a tolerantei, diversitatii
si a multiculturalismului.



Mitul se prezinta ca o naratiune, o fictiune, o poveste, o legenda,
dar nu una oarecare, ci o povestire fabuloasa cuprinzind credintele
popoarelor antice despre originea vietii, a universului, a fenomenelor
naturii, despre diverse divinitati, zei, zeite si eroi legendari. Prin aseme-
nea mituri si legende omul primitiv incerca sa-si explice lumea incon-
jurdtoare, dar si lucrurile si evenimentele petrecute in propria viata
psihofizica, locul si rostul sdu in aceasta lume, inclusiv posibilitatea
de a domina si de a-si supune fenomenele naturii. Mitul este o creatie
colectiva si — tocmai in virtutea acestui fapt — nu a reprezentat ceva
constant si stabil, ci a constituit o creatie in permanenta dezvoltare si
schimbare, in functie de evolutia constiintei omului. Existd numeroase
definitii ale mitului, peste 500, dupa cum mentioneaza Victor Kernbach
in Dictionar de mitologie generald, dar ,nici una nu a izbutit sa inglo-
beze toatd materia plurisemnificantad a notiunii“, acestea reprezentind
,mai mult o acumulare teoreticad de puncte de vedere®.

Dintre diferitele sensuri ale notiunii de mitologie cele mai impor-
tante sint:

1. Totalitatea miturilor unui popor sau ale unui grup de popoare,
care alcatuiesc un sistem mai mult sau mai putin unitar: mitologia
greacd, mitologia romanad, mitologia biblica, mitologia celtica, mitologia
orientala (incluzind, la rindul ei, de exemplu, mitologia chineza, mito-
logia egipteand, mitologia araba, mitologia japoneza, mitologia irania-
na sau persana etc.), mitologia geto-dacd, mitologia romaneasca etc.;

2. Incercarea omului primitiv de a cunoaste si explica lumea in-
conjurdtoare, universul in general, si locul omului in acest univers,
cu alte cuvinte, mitologia reprezentind o prima treaptd, incd naiva,
nestiintifica, a cunoasterii, un inceput, o forma rudimentara a filozofiei;

3. Stiinta care cerceteaza miturile, geneza si explicarea lor, clasifi-
carea, interpretarea, compararea miturilor etc.;

4. Reprezentarea artistica a vietii, miturile iInrudindu-se cu literatura
si reprezentind, de fapt, si primele Incercari de creatie artistica. Lucian
Blaga spunea ca ,fara o gindire mitica nu ia fiinta, din pacate sau din
fericire, nici o poezie“.

Miturile s-au constituit pe parcursul unei perioade indelungate de
timp ca operad a mai multor generatii, care le-au prelucrat si modificat,
introducind in naratiunile mitologice si reminiscente ale unor eveni-
mente istorice, transpuse artistic prin fantezia populara. Miturile s-au
transmis diferit: prin traditie orala sau prin opere literare create pe
baza lor (Epopeea lui Ghilgames, Mahabharata, Vedele, Vechiul Testa-
ment, Iliada si Odiseea lui Homer, Teogonia lui Hesiod, sau relatind despre
acestea (de exemplu, dialogurile lui Platon, Istoria lui Herodot s.a.).

,,in;telegerea
miatului se va
numdra intr-o zi
printre cele mai utile
descoperiri ale
secolulus XX. “

MIRCEA ELIADE

Care sunt cele mai
cunoscute personaje
din mitologia
romanar

Mitologia romana este, in
mare masurd, dependenta
de cea greaca. Pe linga
vechii zei romani (Marte,
Saturn, Ceres, Faun, lanus,
Iupiter s.a.), panteonul
roman s-a format, in mare
masurd, din imprumuturi
masive de la greci, dar si
de la alte popoare. Numele
celor mai multe divinitati
din panteonul grec au co-
respondente in panteonul
roman: zeul razboiului este
la greci Ares, iar la romani —
Marte, zeita frumusetii si
iubirii este la greci Afrodita,
iar la romani — Venus etc.
Aceste corespondente de
obicei sint consemnate in
dictionarele de mitologie.
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,Miturile, n special,
formeaza o parte din

ceea ce fantezia pura a
oamenilor a conceput si
cuprind simburii unor
adevaruri istorice de care
trebuie sa tinem neaparat
seama. Ele constituie
istoria poetizata, idealizata,
redarea acesteia sub forma
unor povestiri ce Tncinta
curiozitatea noastra,
mereu Tnsetata, chiar
atunci cind sint crude sau
grotesti. Sublimul altora
iese, deci, cu atit mai usor
in evidenta si este gustat
si apreciat ca atare. Eroii
tuturor apartin unei lumi
imaginare, dar sint creatii
verosimile, legate de viata
de toate zilele, de faptele
si de aspiratiile, ca si de
eroismul sau de injustetea
unor actiuni ale noastre.
Cele mai multe, daca

nu chiar toate, contin

n sine o moral3, a carei
durabilitate ne este
confirmata mereu.”

GEORGE LAZARESCU

Teorie literara

Receptare inseamnd,
in general, actiunea
de a recepta (adica

de a primi, a capta,

a asimila, a percepe
ceva) si rezultatul ei.
Ca termen literar,
receptarea este reactia
cititorului la opera
literara citita, felul

in care aceasta este
inteleasa, interpretata,
apreciatd. Receptarea
unei opere dintr-o
literatura strdina in

alt spatiu cultural se
produce la mai multe
niveluri (traduceri,
interpretari critice,
receptare creatoare).
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in functie de criteriile adoptate, miturile pot fi clasificate in mai
multe grupuri. Astfel, exista mituri cosmogonice, antropogonice, as-
trale, eroice, morale, romantice, literare etc. Miturile au constituit o
permanenta sursa de inspiratie pentru scriitorii din toate timpurile, de
aceea cunoasterea lor reprezintd un moment important in formarea
intelectuala si culturald a fiecdrui om.

Mitologia greco-romana este leaganul civilizatiei europene, un izvor
de teme, subiecte, motive, personaje, in primul rind pentru literatura
Greciei antice si a Romei antice, la baza celor mai multe opere din
aceste literaturi aflindu-se subiecte imprumutate din mituri. O parti-
cularitate a literaturilor antice este si tematica mitologica. Literatura
anticd apare si se dezvoltd in baza mitologiei. Servindu-se de ea ca
de un arsenal, poetii preluau din mituri subiecte, prelucrindu-le si
chiar modificindu-le in functie de intentiile lor artistice. Mitologia a
continuat sa alimenteze, prin materialul sdu poetic bogat, intreaga
literatura universala din Antichitate pina in prezent.

Pentru o mai buna intelegere a literaturii antice si moderne este
necesara familiarizarea cu miturile despre Prometeu, despre Atrizi,
despre argonauti, cu ciclurile de mituri troian, teban etc., care pot fi
citite din culegerile alcatuite de N.A. Kun, A. Mitru sau alti autori.
Lectura celor mai reprezentative mituri va permite cunoasterea unor
mari teme ale mitologiei universale (facerea lumii, paradisul pierdut,
eroul civilizator, pedeapsa eterna s.a.).

Conform teogoniei antice (din gr. teos —,,zeu” si goneea — ,,nastere),
din Haos (din gr. haos — ,,a“, mai tirziu ,,dezordine“) a aparut Cosmo-
sul (din gr. cosmos — ,,ordine”, ,frumusete”, ,lume®). Primii zei — Geea
(Pamantul, Tera), Nucta (Noaptea), Tartar (intunericul), Eros (Dra-
gostea) — nu aveau o forma exterioara personificatd, ei se asociau cu
stihiile. Din casatoriile zeilor din prima generatie au aparut zeii din
generatia a doua: Eriniile, zeitele furiei, Moirele, zeitele soartei, Hipnos,
zeul somnului, Nemesis, zeita razbunarii, Tanatos, zeul mortii s.a. Geea
a nascut monstri si ciclopi cu un ochi. De la Geea si Uran s-au nascut
12 zei-titani: Okeanos, Cronos s.a. Primii zei nu erau antropomorfi,
adica nu se asemuiau cu oamenii, ci cu monstrii, cu animalele si au
fost numiti amorfi, htonici, adicd proveniti din pamant (din gr. hton —
»,pamant“). Se considera ca primii zei, dintre care cea mai importanta
este zeita Geea, corespund epocii matriarhatului.

Zeii antropomorfi, asemanatori cu oamenii, au aparut mai tarziu,
in epoca patriarhatului. Zeul suprem al acestei generatii este Zeus,
parintele zeilor si al oamenilor, al cérui tron se afla, conform inchi-
puirilor grecilor antici, pe muntele Olimp, de aceea zeii antropomorfi
mai sint numiti si zei olimpieni, acestia intruchipau cosmosul ordonat,
opus haosului. A treia generatie de zei provine de la Cronos si Reea:
Demeter sau Demetra, zeita rodniciei, Hera, zeita casatoriei, Hades,
zeul taramului subteran al mortilor, Poseidon, zeul marilor. Cand a
crescut, Zeus l-a detronat pe tatal sdu Cronos si i-a luat locul. Copiii
lui Zeus reprezinta a patra generatie de zei: Apollo, Artemis, Ares,
Hermes, Hefaistos, Atena, Dionysos s.a.



Romanii au inceput sa preia mitologia greacd la cumpana secole-
lor VI-V 1.Hr., atribuindu-le zeilor greci nume latine: Jupiter (Zeus),
Junona (Hera), Amur (Eros), Diana (Artemis), Marte (Ares), Pluton
(Hades), Neptun (Poseidon), Minerva (Atena), Mercur (Hermes), Ba-
hus (Dyonisos) etc. Totodata, romanii purced si la crearea propriilor
mituri — legendele despre intemeierea Romei de catre Romulus, despre
Enea, despre lupta dintre Horatii si Curiati, despre gastele care au sal-
vat Roma etc. Mai tarziu, in poemul epic Eneida Vergiliu va Incerca sa
demonstreze originile mitice ale poporului roman, punand inceputul
traditiei divinizarii imparatilor romani.

Izbavirea lumii de ramadsitele haosului, inceputa de zeii olimpieni,
va fi continuata de eroii semizei sau muritori, protagonistii unor
numeroase mituri si legende. Perseu o ucide pe gorgona Meduza,
Bellorofont — pe Himera care respird foc, Teseu — pe Minotaur, He-
racle (Hercule) ucide si imblanzeste numerosi monstri, Edip invinge
Sfinxul. Apare mitul despre expeditia argonautilor in Kolhida (actuala
Georgie) in frunte cu Iason care reuseste s pund mana pe lana de aur.
In mitologia tardiv, eroii incep si rivalizeze cu zeii: regele Tantal furi
mancarea si bautura zeiascd (ambrozia si nectarul), Sisif il améageste
pe groaznicul Hades. Astfel apar miturile despre neamurile blestema-
te: ciclul teban despre regele Edip si copiii sdi, istoria blestemata a
neamului Atrizilor s.a.

Momente ale receptarii

Miturile si legendele popoarelor lumii au inceput sa fie cunos-
cute la noi inca din cele mai vechi timpuri. Scriitorii nostri clasici
si moderni au apelat constant, in operele lor, la materialul oferit
de mitologia universala (personaje, teme, motive etc.) Miturile si
legendele diferitor popoare, in diverse prelucrari si adaptari, au
fost publicate in limba romanad de mai multe ori. inci in 1863 se
publicd o Mitologie a grecilor, romanilor si egiptenilor. Au urmat
alte culegeri de mituri. Dintre cele mai recente editii pot fi eviden-
tiate: Kun N.A. Legendele si miturile Greciei antice; Alexandru Mitru
Legendele Olimpului s.a. La Chisinau s-a tradus si s-a publicat, in
1991, volumul alcituit de A.I. Nemirovski Carte de lecturd la isto-
ria lumii antice, incluzind si relatadri din mitologia greaca, romana
si orientald. Un alt aspect al receptarii miturilor lumii in spatiul
cultural romanesc este editarea diferitor dictionare explicative de
mitologie. Dictionarul de mitologie generald al lui Victor Kernbach,
Dictionarul de mitologie al lui George Lazarescu s.a.

Teorie literara

Mitul este o
naratiune despre
fiinte supranaturale
sau eroi, ale caror
actiuni sint plasate
intr-un timp arhaic
si au o valoare
exemplara, religioasa
si simbolica pentru
toate actiunile
umane de acelasi
tip, explicind
originea cosmosului,
a omului, a altor
fiinte sau lucruri.

,Mitul este o istorie sacra;
el relateaza un eveniment
care a avut loc n timpul
primordial, in timpul
fabulos al Tnceputurilor...
E asadar povestea unei
,faceri”: ni se povesteste
cum ceva a fost produs,

a Tnceput sa fie...”

MIRCEA ELIADE

,Mitologiile nationale Tsi
au fiecare personalitatea
lor, reflectind conceptia
despre zonele necunos-
cute din om si din univers
a poporului sau grupului
uman respectiv.”

VICTOR KERNBACH

,Mitul lui Prometeu a
fost reluat in literatura
universala ori de cite
ori nazuintele de
progres ale unei clase
sociale regaseau n el
simbolul lor adecvat.”
TUDOR VIANU
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wDacd Orientul
Apropiat infuzase,
wn Evul Mediu, o
dozd considerabild de
fabulos culturii euro-
pene, contactul oricit de
superficial la inceput
cu Persia, India,
China etc. avea sd
deschidd un fagas
spre acele filoane ale
spiritualitatii nic
pind astdzi epuizate.
ZOE DUMITRESCU-
BUSULENGA

Osiris este cel mai popular
zeu din mitologia egip-
teana, simbolizind moar-
tea si invierea periodica a
naturii vegetale, dar mai
ales moartea ca trecere
in altad lume. Osiris este
considerat rege al lumii
de dincolo, atribuindu-i-se

epitetul ,domnul tacerii®.

Cele mai vechi civilizatii ale Orientului antic (egipteand, mesopotamiand, hi-
titd, ariand, indiana, chineza s.a.) au parcurs un indelungat si complex proces de
dezvoltare economica, sociald, politica si culturala in evolutia lor de la perioada
arhaicd, preistorica la cea istorica. Orientul antic a dat nastere primelor forme
de guvernare organizatd. Popoarele orientale au Inregistrat progrese notabile in
diverse domenii (matematicd, geometrie, astronomie, medicind, filozofie, legi-
slatie etc.). Aparitia scrisului, inventarea alfabetului, a cifrelor, alcatuirea calen-
darelor etc. reprezintd contributii remarcabile ale Orientului antic la dezvoltarea
civilizatiei umane. Popoarele orientale au creat o bogatd mitologie cu caracter
politeist si monoteist si o cultura originald, cu manifestdri demne de retinut in
domeniile literaturii, arhitecturii, sculpturii, picturii, muzicii s.a.

O caracterizare generald a literaturilor Orientului antic se impune
nu numai pentru a depasi o inrddacinata la noi traditie europocentri-
std 1n studiul literaturii universale, dar si pentru ca popoarele orien-
tale au dat lumii stralucite modele de cultura si civilizatie, inclusiv
importante modele literare, cu nimic inferioare celor create 1n tarile
europene. Are perfectd dreptate comparatistul francez René Etiemble
cind spune ca ,unul dintre meritele secolului nostru (adica secolul al
XX-lea) va fi cel de a fi inteles ca Orientul merita mai mult decit o
literatura de calatori grabiti, iar orientalii — mai mult decit curiozitatea
condescendentd a turistului®.

veche, pe parcursul istoriei sale multiseculare, a
fost scrisa intr-o singura limba — cea egipteand, desi formele scrisului
egiptean au fost diverse, evidentiindu-se trei sisteme de scriere: iero-
glifica, hieratica si demotica. Un egiptolog a observat ca raporturile
dintre aceste trei forme de scriere egipteanad se aseamana scrisului
nostru de tipar, de mina si stenografic. Literatura egipteand cuprinde
opere pur literare, dar si texte care, indiferent de continut, au valoare
esteticd si manifestd interes pentru personalitatea umana. Cele mai
vechi texte reprezintd inscriptii ritualice si magice, descoperite pe
peretii interiori ai piramidelor faraonilor din dinastiile a V-a si a VI-a,
numite Textele piramidelor. In literatura egipteani a existat si o bogat
traditie a ,invataturilor, evidentiindu-se Invdtdturile lui Ptahhotep, cu
peste patruzeci de sfaturi, majoritatea incepind cu ,,Daca tu...“ si avind,
in multe privinte, un scop pur utilitarist, dar actual si astazi (,Daca
esti dregator caruia i se adreseaza o cerere, asculta linistit ce-ti spune
petitionarul. Nu-l respinge inainte de a ti se destdinui, inainte de a-ti
spune de ce a venit la tine®).



In poezia egipteani veche un loc aparte revine imnurilor, inchinate
zeilor, mai ales zeului Soarelui (Re sau Ra), zeului Nilului (Hapy),
zeului suprem Osiris, altor divinititi. In ele si-au gisit expresie atitu-
dinea omului fatd de natura si de societate, sentimentele si trairile
lui. Cele mai reusite — in plan artistic — sint considerate imnurile catre
Hapy, zeul Nilului, dintre care s-au pastrat citeva versiuni. Egiptenii 1si
exprima intr-o forma plastica atitudinea fata de marele riu, care apare
nu numai ca un simbol al tarii, dar si ca un fluviu ce fecundeaza solul
Egiptului si de care depinde viata tuturor egiptenilor. Imnul nu e o
rugd, ci expresia admiratiei si a gratitudinii fatd de natura datatoare de
viata: ,Hapy, parinte al zeilor, hrana, mincarea, merindele Egiptului,
insufletindu-1 pe Ka in fiecare faptura, belsugul se afla in cdile sale,
hrana este in buricele degetelor lui. Tu esti Unicul, cel care insuti te-ai
nascut pe tine!“. Un alt imn celebru este Imnul lui Akhnaton (secolul al
IV-lea 1.Hr.), in care Aton, nume al discului solar, divinizat de egipteni,
apare in ipostaza perceptibila a Zeului-Soare, ca rezultat al speculatiilor
teologice ale faraonului Amenophis al IV-lea, care adoptd numele de
Akhnaton (cel asupra caruia discul solar revarsa bunavointa). Impor-
tant, insd, in acest imn este felul in care Soarele e prezentat ca un iz-
vor al vietii pe pamint, al luminii fizice si spirituale, creator al tuturor
tarilor si popoarelor, ocrotitor a tot ce e viu si frumos. Din imn reiese
ca Aton este zeul egiptenilor si al tuturor, zeul binefacerii, al fertilitatii
si al pacii. Dupa moartea lui Akhnaton si lichidarea cultului lui Aton
s-a revenit la cultul vechi al lui Amon, atribuindu-i-se acestuia multe
dintre epitetele din imnul catre Aton.

O capodopera a poeziei egiptene antice este Cintecul harpistului
(compus in timpul dinastiei a XI-a) care, prin continutul sau, pare a fi
o antiteza a ideii dogmatice despre nemurire, legata de cultul zeului
Osiris. Sub numele de Cintecul harpistului au fost reunite vreo 15 texte
pastrate pina astazi in diferite versiuni si cdpii, toate exprimind idei
asemandtoare precum ca viata e trecatoare si trebuie sa te bucuri de ea
(fortuna labilis si carpe diem) si care, fiind cintate la ritualuri funerare,
practic, contraveneau ideii de nemurire in viata de apoi. Apropiata de
Cintecul harpistului e Convorbirea dezamdgitului cu sufletul sdu (sub
dinastia a XII-a), in care se spune ca un om sdrac si necdjit a hotarit
sd-si puna capat zilelor, dar sufletul nu vrea sa-1 urmeze, exprimind
idei similare celor din Cintecul harpistului. Sarmanul incearca sa-si
convinga sufletul sa nu-1 abandoneze. in final, sufletul ii promite ci
va ramine cu el si dupa moarte.

In proza egipteani antici s-au bucurat de mare popularitate poves-
tirile despre societatea egipteana si moravurile ei, zugravite cu realism,
atractivitate si interes pentru viata de zi cu zi a oamenilor. O adevarata
capodopera este Povestirea celor doi frati, de origine populara. Alte
povestiri apreciate sint Povestirea lui Sinuhet, Povestirea despre Dreptate
si Strimbdtate, Printul preursit, Printesa din tara Bakhtan s.a.

,Literaturile popoarelor
orientale din perioada
sclavagismului ne pun
n contact cu primele
conceptii, modalitati,
teme si forme ale
literaturii scrise. Prima
epopee (Ghilgames),
primele povestiri in
proza (la egipteni),
primele forme de
literatura dramatica
(misterele lui Tamuz,
Osiris), primele fabule
(la inzi), primele
pamflete (Cartile
profetilor), primele
cintece de munca (la
egipteni sau la chinezi),
primele poezii dedicate
naturii (in Vede si

in imnuri egiptene)
constituie principala
contributie literara a
Orientului antic, realizata
intr-o forma de fnalta
valoare artistica.”
OVIDIU DRIMBA
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Cintecul harpistului

Ce bine este de acest om de seama raposat intru
dreptate,
Pentru cé soarta trimisa de zei nu-1 poate vatdma!
Trupuri de oameni pleaci si trec, iar altele ramin
Din vremea stramosilor care au trait mai inainte.
Regii divini care au fost pe vremuri se odihnesc in
piramidele lor
Si la fel oamenii de neam mare si slaviti
Inmormintati in piramidele lor.
Ei si-au cladit case,
Locuintele lor, insd, nu mai sint.
Ce s-a petrecut oare cu ele?
Am ascultat cuvintele lui Imhotep si vorbele lui
Herdedef
Ale céror zicale oamenii le repetd mereu si in tot
locul.
Ce s-au facut din casele lor acuma?
Zidurile lor sint nimicite,
Locuintele lor nu mai exista
Ca si cum n-ar fi fost nicicind.
Nimeni nu se intoarce de acolo
Ca sd ne povesteasca cum o duc ei,
Ca sd ne spund de ce au nevoie ei,
Ca sd linisteascd inimile noastre
Piné cind noi insine nu mergem spre locul 1n care ei
s-au dus.

,Antichitatea ramine
depozitul de modele
pentru umanitatea
obosita, care simte
nevoia sa se fntoarca
spre obirsii, spre a primi
putere. E ca si cum
sumero-babilonienii ar
citi din nou cosmogonia,
pentru a intineri

timpul imbatrinit al
contemporaneitatii.”

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

tuna labilis“).

Fii bucuros

Ca poti sd-ti lasi inima sa dea uitérii,

Cé oamenii te vor sfinti intr-o zi.

D& urmare dorintei tale

Atita vreme cit vei trai,

Asaza mireasma de mir pe capul tau,

Invesminteazi-te in pinzi subtire de in

Si unge-te cu unsorile minunate ale zeilor!

Sporeste mai mult inca placerile pe care le ai

Si nu lasa inima ta sa se slabeasca.

Urmeaza dorintei tale si fa-ti bine tie insuti,

Féa cele ce doresti pe lumea aceasta

Si nu-ti rani inima ta,

Piné cind noi Insine nu mergem spre locul in care ei

s-au dus,

Caci cel ce are inima linistitd nu da ascultare
jelirilor lor

Si plinsetele nu izbavesc pe om de Lumea de Dincolo.

Refren:

Petrece-ti ziua cu fericire si nu te mihni!

Ia seama, nimeni nu-si poate lua avutia cu el!

Ia seama, nici unul din oamenii care a plecat dintre noi
Nu poate veni inapoi!

(Trad. de Constantin Daniel)

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Identificati versurile ce exprimd motivul destinului schimbétor (,for-

Comparati aceste versuri cu urmatoarele, din poemul lui Miron Costin
Viiata lumii si stabiliti asemanarile:
,Irec zilele ca umbra, ca umbra de vara;

Cele ce trec nu mai vin, nici sd-ntoarca iara...

Vremea petrece toate; nici o imparatie

Sa stea in veci nu o lasa, nici o avutie,

A trdi mult nu poate. Unde-s cei din lume

Mari imparati si vestiti...“

Cine sint numiti ,,regii divini“ in Cintecul harpistului?

Identificati versurile ce exprimd motivul trairii clipei (,,carpe diem®).

a dat lumii Epopeea lui Ghilgames,

una dintre cele mai vechi creatii literare ale omenirii, datind din mileni-
ul al ITI-lea 1.Hr. Se presupune ca textul ei definitiv a fost fixat in scriere
cuneiforma intre secolele XVI si XII 1.Hr. in Mesopotamia.



In forma pistrati, Epopeea lui Ghilgames
pare un produs final, ,,canonizat®, al prelucrarii
mai multor mituri din ciclul despre regele Ghil-
games din Uruk, avind la baza o versiune foarte
veche — babiloniand. Epopeea lui Ghilgames a
fixat modelul tuturor epopeilor de mai tirziu,
facind posibila urmarirea genezei generale a
eposului eroic.

Poemul incepe cu descrierea lui Enkidu, un om
puternic si sdlbatic, pe care zeita Aruru l-a creat la
rugamintea zeilor preocupati de plingerile locuitorilor
impotriva lui Ghilgames, despoticul si crudul rege din
Uruk. Puternic si vijelios, ca si Ghilgames, Enkidu
trebuie sd-si incerce puterile cu el, sa-1 invinga si sa
aduca linistea in cetate. Enkidu traieste in salbaticie,
impreund cu animalele pe care le apara de vinitori.
Vestea despre el ajunge la Ghilgames, care trimite o
curtezana si-1 seduca. Enkidu se infrupta pentru prima
oard din piine si vin, cunoaste dragostea si civilizatia.
Ghilgames si Enkidu se intilnesc, se lupté si devin prie-
teni. Ghilgames este cuprins de dorinta de a savirsi o
faptd mareata care si-i asigure gloria si nemurirea.
Prietenii savirsesc mai multe ispravi: lupta si il inving
pe uriasul Humbaba, stdpinul padurii de cedri, ucid
taurul monstruos trimis de zeita Istar, deoarece Ghilga-
mes 1i respinse iubirea. Suparati, zeii hotdrasc moartea
lui Enkidu. Ghilgames fuge in pustiu, deplingindu-1 pe
Enkidu si incercind sa-1 readuca la viata. Prin pierderea
prietenului, Ghilgames descopera moartea si cé e si el
muritor. Ajunge apoi la Utnapistim, omul care a supra-
vietuit potopului si zeii i-au daruit nemurirea. Utna-
pistim i aratd lui Ghilgames iarba ce da nemurirea,
acesta o culege, dar, in drum spre Uruk, un sarpe i-o
furd. Ghilgames isi da seama, astfel, cd viata vesnica
nu-i este harazita si ca nici nu exista.

Epopeea lui Ghilgames reprezintd o minunata
interpretare poeticd a prieteniei si a cdii omu-
lui in cautarea sensului vietii si al mortii, dar
si a aspiratiei sale zadarnice la nemurire. Eroul
este un simbol al dorintei de nemurire, de viata
vesnica, dar si al fricii eterne a fiintei umane in
fata mortii. in planul tipologiei generale a epo-
peilor antice, poemul simbolizeaza consolidarea
cetdtii si transpunerea in real a idealului de
perfectiune. Atestam aici multe teme si motive
caracteristice nu doar etapelor timpurii ale dez-
voltarii creatiei literare, dar si literaturii univer-

sale de mai tirziu. Intrebat despre ce este viata si
moartea, Utnapistim, strabunul lui Ghilgames,
ii dezvaluie esenta existentei umane printr-un
sir de Intrebari incluzind, in germene, motivul
fortuna labilis (destinul schimbator), frecvent
in literatura universald. in poem apar si alte
teme si motive cunoscute: duhul padurii, visul
premonitoriu, vanitas vanitatum, carpe diem,
asceza, potopul, nemurirea/tineretea vesnica.

In timp ce in mituri era un personaj de po-
veste, static, in epopee, Ghilgames traverseaza
unele etape ale formarii personalitdtii. El apare
la inceputul poemului ca un rege despotic si
plin de energie, pe care nu ar sti, parca, sa o
foloseasca. Prietenia cu Enkidu, insi, il umani-
zeazd, el luptd impotriva uriasului Humbaba
ca sd nu mai existe rdul pe lume. $i o ultima
etapa 1n evolutia sa spirituald: dupa disperarea
provocata de moartea lui Enkidu, dupa cauta-
rea zadarnicd a nemuririi, dupa renuntarea la
atitudinea hedonista fatd de viata, Ghilgames
se intoarce acasa infrint, dar asumindu-si infrin-
gerea si manifestind, astfel, cea mai inalta
treapti a vitejiei sale. In final, Ghilgames apare
ca un erou ce a cunoscut viata si e gata sd o
infrunte cu demnitate.

La fel de semnificativa este evolutia lui
Enkidu: la inceput — un salbatic trdind prin-
tre animale, apoi o fiintd ce cunoaste iubirea
unei femei si gustind din pline si vin, incepe
sa se civilizeze, dupa care se umanizeaza defi-
nitiv si, plin de sentimente nobile, cunoaste
suferinta, iar, prin moartea sa, plateste tribut
zeilor, savirsind justitia divina. E de remarcat si
transformarea esentiald a lui Enkidu in raport
cu chipul lui in legendele sumeriene. Un rol im-
portant 1l au in epopee zeii (Istar, Anu, Enlil),
care intervin in desfasurarea evenimentelor si
in destinul oamenilor.

Epopeea lui Ghilgames fixeaza modelul unui
erou civilizator, distingindu-se printr-un sir de
particularitati artistice tipice vechilor epopei
(fraze ample, descrieri minutioase si pitoresti,
folosirea frecventa a repetitiilor, a propozitiilor
interogative, exclamative).
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Epopeea lui Ghilgames

»,Ma ascultati, voi, capetenii din Uruk,
Depling azi pe Enkidu, prietenul meu scump,
Amarnic ma jelesc precum o bocitoare,
il pling pe fratiorul meu!
Colunul si gazela, o, Enkidu,
Ti-au fost el tata si ea mama,
Puzderia de patrupede ce te-nsoteau cind te hraneai
Pling dupa tine,
Salbaticiuni din cimp si de pe pajisti!
Carérile-ndrégite din Codrii tdi de cedri
Te cheamd-n soapte zi si noapte!
Semete cépetenii din trainicul Uruk
Pe tine te bocesc!
Ci degetul ce te binecuvinta
Ridicd-se in semn de doliu...
Enkidu, fratiorul meu,
Erai securea ce-mi stateai de-a dreapta,
Mi-erai taria miinii si sabia din teaca,
Ca paviza-mi stateai 1n faté,

Te pling o mie de figase pe care-aldturi am pasit
Si fiarele vinate, panterele si tigrii
Si leii, leoparzii, cerbii si tapul cel neimblinzit,
Si taurul, ratoiul cel salbatic!
Cel munte unde ne-am urcat ca sa-1 maceldrim
pe paznic
Te plinge ne-mpdacat!
Cel riu pe-a cérui maluri cu drag ne preumblam
Te plinge ne-mpécat!
Pirful Ula din Elam si indragitul Eufrat
Spre care ne-ndreptam cindva sd ne umplem burduful
gol,
Si luptétorii din Urukul strdjuit de metereze,
Unde-am ucis cindva cerescul taur,
Te pling de-asemeni;
Poporul din Eridu
Te plinge azi, Enkidu!
Plugarii si seceratorii
Ce-ti aduceau poveri de grine

Vesmintul meu de slavd, podoaba cea mai scumpa! Jelescu-te acum!

16

E-n pieptu-ntregii tdri un vaier necurmat

(Trad. de Constantin Daniel si Ion Acsan)

Ca bocetul de mama...

Epopeea lui Ghilgames
fixeaza modelul unui erou
civilizator, avind ca su-
biect consolidarea cetatii
si transpunerea in real a
idealului de perfectiune.

Teorie literara

Psalm (gr. psalmos —
pulsatia coardelor unui
instrument muzical)
este un termen de ori-
gine greaca insemnind
o compozitie poetica
adresata divinitatii

si cintata in timpul
celebrdrilor culturale
din religia iudaica. In
poezia liricd ebraica

se evidentiaza Psalmii
atribuiti regelui David.
In limba latina cartea a
fost numita Psalterium,
adica Psaltire.

. Chestionar pentru lecturd comentatd

Identificati mijloacele artistice ce exprima durerea lui Ghilgames la
pierderea prietenului Enkidu.

Care e functia repetitiilor in aceste versuri?

Evidentiati versurile ce amintesc de viata lui Enkidu pind a deveni
prieten cu Ghilgames.

Gasiti in fragmentul de mai sus versurile ce il caracterizeaza pe Enkidu.

una dintre cele mai vechi si importante literaturi
antice, a dat lumii Biblia — capodopera a literaturii ebraice si universale,
avind nu doar un caracter religios, ci si istoric, estetic, moral, didactic
etc. Scrierile ebraice vechi ne-au parvenit prin canonul biblic — o
culegere de opere selectate si prelucrate de generatii de carturari si
consfintite de autoritatea religiei. insi in canonul biblic au fost incluse
si opere cu caracter laic: cronici istorice, scrieri sapientiale, scrieri
lirice si narative de imaginatie etc., toate corelate, intr-un fel sau altul,
cu ideea religioasa. Astfel, canonul a existat ca o carte sfinta a doua
religii: ca Biblie a iudaismului (cuvintul biblie iTnsemnind in greaca,
pur si simplu, carte) si ca prima parte a Bibliei sau Sfintei Scripturi a
crestinismului, numitd Vechiul Testament, care include texte istorico-
legendare (Pentateucul, Judecdtorii, Cartile lui Samuel, Cdrtile Regilor;
Cronicile), scrieri sapientiale (Proverbele, Cartea lui Iov, Ecleziastul),
scrieri lirice (Cintarea lui Moise, Cintarea Deborei, Cintarea cintdrilor,



Psalmii), proza narativa de imaginatie (Tobit, Ruth s.a.), scrieri pre-
monitiale (Cdrtile profetilor). A doua parte a Bibliei crestine, numita
Noul Testament, include Evangheliile, Faptele Apostolilor, Epistolele si
Apocalipsul, fiind scrise in limba greacad mai tirziu (secolul I d.Hr.).

Dintre scrierile cu caracter liric se evidentiazd desigur Cintarea
cintarilor, un fermecator poem de dragoste, atribuit de traditie regelui
Solomon. Poemul descrie iubirea dintre doi tineri. Fata apare in ipos-
taza unei pastorite, pe nume Sulamita. Tinarul are si el uneori chipul
unui pastor, dar e numit si rege. Poemul reprezinta, de fapt, un ciclu
de cintece erotice nuptiale. Simbolistica nuptiald a mai multor popoare
atribuie mirilor rolurile de ,rege” si ,,regina“. Cele sapte episoade cores-
pund celor sapte zile din saptdmina nuntii, numita si ,saptdmina re-
gelui“, descriind starea sufleteasca a miresei, portretul mirelui, cautarea
si intilnirea cu acesta. Totul e redat in versuri de o rara senzualitate,
de un puternic - si adesea delirant — lirism.

Oricit de impartite ar fi atitudinile fata de Biblie, in sens religios,
aceasta e Intr-adevar cartea cartilor, pe care fiecare trebuie sa o citeasca
micar o dati in viatd. In cadrul istoriei literaturii si a culturii univer-
sale subiectele, temele, motivele, personajele, situatiile biblice ocupa
un loc important si interpretarea lor traditionald sau noud/originala
implica intotdeauna o corelare cu Biblia.

Cintarea cintarilor

1. Eu sint o narcisa din Saron
Un crin al vailor.
2. Precum un crin Intre scaieti
Astfel iubita mea intre fete.
3. Precum un mar intre copacii padurii
Astfel iubitul meu intre tineri.
In umbra lui imi place si ma odihnesc
Si fructul sau este dulce pentru cerul gurii mele.
4. El m-a condus iIn casa vinului
Si steagul ei deasupra mea este iubire.
5. Intériti-ma cu turte de struguri
Improspitati-mad cu mere
Caci eu sint bolnava de iubire.
6. Stinga lui este sub capul meu
Si dreapta sa ma imbrétiseaza.
7. Va jur pe voi fiice ale Ierusalimului
Pe gazele ori pe ciutele cimpului
Nu tulburati si nu desteptati
Iubirea pina cind o sa-i placa ei.
8. Ascultd! iubitul meu
Iata-1 aici, vine
Séarind peste munti
Plutind peste dealuri.
9. Asemeni este iubitul meu unei gazele
Sau unui pui de cerb.

(Trad. de Ioan Alexandru)

In ce creatie din
literatura romana
intilnim un portret
asemanator celui
al mirelui din
Cintarea cintdarilor?

Nu se cunoaste numele
adevaratului autor al poe-
mului Cintarea cintarilor,
al carui titlu s-ar putea
traduce exact ca Cea mai
Jrumoasd dintre cintdri. Atit
acest titlu exact tradus, cit
si cel consacrat de traditie
fac parte din categoria
asa-numitelor titluri-com-
plemente, existente si In
alte literaturi. Asemenea
titluri, continind o lauda, o
apreciere, nu le-au pus, de-
sigur, autorii, ci mai curind
admiratorii acestor poeme.
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,Mahabharata este

cel mai amplu codice
de izvoare ale
mitologiei Indiei...
Ramayana construieste
o societate ideala

a Indiei, intemeiata

pe principiul dharma
(datoria morala),
conservator al
echilibrului universal”.
VICTOR KERNBACH

|| Chestionar pentru lecturd comentatd

Evidentiati si explicati comparatiile din fragmentul de mai sus.
in ce creatie din literatura romani intilnim un portret al mirelui
asemadnator celui din Cintarea cintdrilor?

Identificati in acest fragment cuvintele mirelui si pe cele ale miresei.

Deduceti in ce forma e scris poemul Cintarea cintdrilor.

veche este reprezentatd de citeva opere cu va-
loare universala. Cea mai veche, compusa intre anii 2000 si 1500 1.Hr.,
se intituleazd Rig-Veda si este o culegere de imnuri foarte diverse
ca problematica: cosmogonice, religioase, filozofice, matrimoniale,
satirice, funerare etc. Alte texte vedice sint Upanisadele, Brahmanele,
Sutrele. Cuvintul veda inseamna cunoastere, mai exact cunoastere
superioard, sfintd. Este elocvent in acest sens Imnul creatiunii. Imnu-
rile erau considerate de catre adeptii religiei — a celei induse, dar si a
celei budiste — drept o revelatie divind eterna si nepieritoare. Fara a
le cunoaste, este imposibil sa intelegi esenta si caracterul specific al
culturii spirituale a Indiei.

Din poezia epicad indiana s-au pastrat doua mari epopei: Mahab-
harata si Ramayana, ceea ce demonstreaza ca si in India a existat o
indelungata traditie a eposului eroic, asemanatoare celei din alte lite-
raturi. Dar, spre deosebire de alte epopei, Mahabharata este, poate, cea
mai vasta din Intreaga literaturd universald, continind circa 120000
versuri, Impartite in 19 carti si fiind de opt ori mai mare decit Iliada
si Odiseea, luate impreuna. Ea a fost elaborata intr-o perioada de timp
intinsa, din secolele V-IV 1.Hr. pina in secolele IV-V d.Hr., parcurgind
mai multe etape, de la versiunea timpurie (Bharata) pina la versiunea
consacrata de traditie (Mahabharata). Subiectul il formeaza istoria lup-
tei dintre doua neamuri — fratii Pandava si verii lor, fratii Kaurava, cu
totii descendenti ai lui Bharata, fiul regelui Dusyanta, si ai Sakuntalei,
lupta incheindu-se cu victoria fratilor Pandava. In final, insi, are loc
impdacarea neamurilor nvrdjbite, instaurindu-se pacea si intelegerea.

In comparatie cu alte epopei, subiectul principal ocupi peste un
sfert din volumul operei. Celelalte trei includ episoade intercalate, niste
poeme aproape independente si legate doar indirect de evenimentele
relatate, cuprinzind diferite legende, mituri, fabule, parabole, tratate
cu caracter etic, politic, filozofic etc. Pe parcursul secolelor, cintaretii-
creatori ai Mahabharatei par sa fi incorporat in nucleul epic initial
numeroase episoade noi, incit epopeea nu mai pare o opera poetica
unitara, ci o intreaga literatura, de o grandoare incomparabila si de o
profunda si emotionald umanitate, o enciclopedie. Un proverb indian
spune: ,,Ce nu existd iIn Mahabharata, nu exista nici in India“.

Problema eroismului, a activismului capata in eposul indian o in-
terpretare marcatd de conceptii filozofice, religioase, etice specifice.
Si in Mahabharata apar motivele fortuna labilis, vanitas vanitatum,



finalul luptei dintre doud neamuri fiind predeterminat, insa faptul nu
trebuie sa-1 facad pe om sa renunte la luptd, sa se impace cu soarta.
Omul e dator sa actioneze, iar actiunile trebuie sa corespunda unui
imperativ moral specific — datoriei supreme (dharma), prin care desti-
nul omului se contopeste cu armonia generald a Universului. Este
vorba de o conceptie a datoriei intelese ca ceva suprapersonal. Omul
isi cunoaste datoria, dar are dreptul sa procedeze cum gaseste el de
cuviinta. Acest liber arbitru determind, in ultima instantd, conceptia
eticd, patosul actiunii eroice din Mahabharata.

Cealaltd epopee clasica indiana este Ramayana. Desi seamana cu
Mahabharata, ea e construita altfel si ne introduce intr-un univers cu
totul diferit. Ramayana este mai mica, include doar 24 000 versuri,
impartite Tn sapte carti, in care se relateaza povestea printului Rama,
persecutat de mama sa vitrega si silit sa se refugieze in codri impreuna
cu sotia sa Sita, rapita intr-o zi de un rege vecin si salvatda de Rama
prin lupti. In poem domini altd atmosferi, plini de elemente si motive
folclorice, o lume a sentimentelor nobile, a puritétii morale, a iubirii
si frumusetii naturii.

Imn creatiunii

Atuncea nefiinta, fiintd nu erau

A cerului mare, boltitul cort din ceriu
Ce-acoperea, atuncea?... Si-n ce se ascundeau
Acele-acoperite... Au in noianul apei

Au in genune...

Pe-atunci nu era moarte, nimic nemuritor
Si noaptea-ntunecatd de ziua cea senina
Nu era despartita

Si fara de rasuflet sufla in sine insusi
Nemainumitul Unul... Si-afarad de aceste
Nimic n-a fost pe-atuncea

S-atit de intuneric era, ca un okean
Neluminat, si totul era adinc ascuns

In inceput. Si unul, invaluit in coaja-i
Uscatd, prinde viata din tainica caldura
Ce singur el o are.

(Trad. de Mihai Eminescu)

. Chestionar pentru lecturd comentatd

Cum este exprimata in acest imn imaginea timpului anterior creatiunii?
Cum se numeste o creatie eminesciana inspiratd din acest imn?

Realizati o comparatie intre aceste doua creatii.

»~Ambele epopei
(Mahabharata si
Ramayana) sint
patrunse de un fnalt
spirit de umanitate,
de eroism si de justitie.
Tendinta dominanta
a lor este ca violenta
si viclenia sa apara
vizibil pedepsite.”
OVIDIU DRIMBA

Teorie literara

Imnul este o specie

a genului liric,
cunoscuta si cultivata
din Antichitate, fiind
consacrata celebrarii
unei personalitati
sau a unui eveniment
cu o ocazie speciald.
La origine, imnul era
o invocatie religioasa
adresata unei divinitati
si, In aceasta forma,
se intilneste in
literaturile antice,
inclusiv orientale.
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. Cel mai
vechi monument literar al iranienilor este Aves-
ta care, in forma ajunsa pina la noi, cuprinde o
parte, considerata cea mai veche — Gatele (Cin-
tari religioase), paternitatea fiindu-i atribuita
reformatorului religios iranian Zarathustra (sau
Zoroastru). invititura din Gate este simpla,
lipsita de dogmatism si misticism. Ea vizeaza
viata si comportamentul omului. Universul este
impartit in doua sfere: reala, corporala, pamin-
teascd — ,lumea lucrurilor” —, si ideala, spiritu-
ala, extrapaminteasca (de dincolo). Zarathustra
repeta frecvent ideea ajutorului si a sprijinului
in ambele lumi, insa Gatele acorda cea mai mare
atentie lumii reale, invataturilor despre viata,
folos, bogétie, dreptate etc.

Notiunea de antichitate,
aplicata istoriei si literaturii chineze, e folosita
pentru perioada de la mijlocul mileniului II 1.Hr.
pind in secolul III d.Hr., evidentiindu-se trei
etape: arhaicd, clasica, tardiva. Perioada cu-
prinde o epocad a comunitatilor gentilice (di-
nastiile Shang (Yin) si Chou (Zhou) — secolele
XVIII-VIII 1.Hr., epoca oraselor-state sau a poli-
surilor (lego) — secolele VIII-III 1.Hr. si epoca
Imperiului, a dinastiei Han (secolul III 1.Hr. —
secolul III d.Hr.). Lasind de o parte literatura
cu caracter istoric, juridic, filozofic, originile
literaturii chineze trebuie cautate in poezia
populard, in Shi Jing (Cartea cintecelor sau
Cartea stihurilor), o antologie de lirica populara
chineza, incluzind peste 300 de poezii, alcdtui-
ta in secolul V 1.Hr., desi poeziile au o vechime
cu mult mai mare. Cartea cintecelor cuprinde
poezii cu o tematica diversa: cintece de dragos-
te, cintece de nunta, cintece de munca, cintece
de luptd, de razboi, cintece de jale etc., toata
antologia creind o imagine clara despre viata,
obiceiurile, mentalitatea poporului chinez, re-
date printr-o variatd gama de mijloace si pro-
cedee artistice (comparatii, repetitii, versuri de
introducere etc.) si printr-un sistem specific de
versificatie si de strofe.

Cind vorbim de literatura chineza, ca si de
alte literaturi antice, e greu de stabilit cine,
cind si ce a scris, ce se numea si trebuie sa nu-
mim noi literatura in acele timpuri indepartate,
ce Tnsemna atunci autorul, paternitatea unei
opere etc. E semnificativa activitatea marilor

filozofi Kong Fu Zi (Kung-te) sau Confucius
(551-479 1.Hr.) si Lao-te sau Li-Er (579-
499 1.Hr.). Primului i se atribuie lucrarea Lun
Yu, o culegere de ,judecati si convorbiri®, care
pare a fi redactatd de discipolii sdi, despre
Confucius vorbindu-se la persoana a treia, ceea
ce demonstreazad ca opera nu are un caracter
autobiografic. In aceasti carte se expune con-
ceptia unui stat ideal, a unui monarh ideal, a
unui om ideal, asa cum a fost cindva ,,secolul
de aur®, descris si in Lun Yu, in sensul ca ori-
ce timp trecut a fost mai bun. Lucrarea da
in vileag imperfectiunile lumii si cauta iesire
din aceasta stare, pe care Confucius o vede in
perfectionarea omului. Ginduri asemanatoare,
desi calea de urmat e diferitd de cea propusa de
Confucius, constind in existenta armonioasa a
omului cu natura si intreg universul, exprima
cartea Tao Te Jing, cu alte cuvinte, cartea despre
cale (tao sau dao) si calitatile naturii umane (te
sau de), cunoscuti ulterior mai mult sub numele
de Lao-te (Tao Te), dupa numele autorului, desi
se considera ca opera este lucrarea mai multor
autori, din timpuri diferite. Din aceste doua
lucrdri si de la acesti doi autori provin doud
curente in gindirea sociala a Chinei antice:
confucianismul si taoismul (sau daoismul). Ope-
rele respective reprezintd primele monumente
ale literaturii antice chineze: Lun Yu — primul
monument literar in proza, Tao Te — primul
monument literar in versuri.

in secolul III 1.Hr. se sfirseste perioada poli-
surilor (lego) si incepe procesul de integrare
politicd, sociala si culturald a Chinei, ce se
incheie oficial in anul 221 1.Hr., ca stat unifi-
cator fiind unul periferic — Qin (ca Macedonia
pentru Grecia antica), condus de Qinwang, care
ia titlul de imparat si construieste Marele zid
chinezesc. in literaturi se evidentiazi figura lui
Qu-Yuan (343?-278? i.Hr.), autorul poemului
Li sao (Tristetea despdrtirii). Antologia Cartea
cintecelor include liricd populard, iar creatia
lui Qu-Yuan reprezinta inceputul poeziei culte,
literare din China, desi poetul mentine vie le-
gatura cu poezia folclorica. Un alt mare poet a
fost Song Yu (290?-223? 1.Hr.), contemporanul
lui Qu-Yuan, cu care are multe afinitati. Prin
poemul siu Ingindurdri el introduce in poezia
chineza imaginea elegiaca a toamnei.



Cartea stihurilor

Ce iarba nu-ngélbeneste?
Care zi nu se grabegte?
Care-i cel ce nu-i chemat
La hotare de-mparat?

Nici tigru, nici rinocer,
Strabatind pustiu sub cer.
Vai de el, bietul barbat,
Zi si noapte tot minat...

Ce iarba nu s-a-nnegrit?

Ce voinic nevaduvit?

Vai de el, bietul soldat,

Nu mai seamanéi-a bérbat...

Vulpi blanite se-nmladie,

Trec prin ierburi din cimpie.

El in car de luptd 'nalt

Tot la drum neincetat...
(Trad. de Florentina Visan)

. Chestionar pentru lecturd comentatd

Care este tema poeziei?

Ce functie joacd peisajul in realizarea temei?

Cum este distribuit mesajul poeziei in fiecare strofa?
Evidentiati particularitatile artistice ale poeziei.

Momente ale receptarii

in 1863 a fost publicatd in limba romani o voluminoasi Mito-
logie a grecilor; romanilor si egiptenilor. In presa romaneasci (Albina
romdneascd, Curierul romdnesc, Convorbiri literare s.a.) au inceput
sd apard articole despre cultura si civilizatia orientald, precum si
traduceri din literaturile orientale, inca din secolul al XIX-lea.
Epopeea lui Ghilgames a cunoscut mai multe versiuni romanesti la
inceputul secolului al XX-1ea, ultima, publicata in 1966, apartinind
lui V. Serbanescu si Al. Dima. Dintre traducerile din literatura
biblica se evidentiaza cele ale lui V. Radu, Gala Galaction, Ioan
Alexandru. Un rol important in popularizarea literaturii indiene
l-a jucat Antologia sanscritd a lui George Cosbuc, care a tradus si
drama Sakuntala, cunoscuta mai tirziu si intr-o versiune realizatd de
E. Camilar. Desi din poezia chineza s-a tradus in limba romana inca
de la sfirsitul secolului al XIX-lea, una dintre cele mai importante
editii este Antologia poeziei chineze clasice, aparuta in colectia ,,Bibli-
oteca pentru toti“. Pe parcursul anilor s-au scris numeroase articole
si studii despre literaturile orientale vechi. Tema orientald ocupa
un loc deosebit in creatia multor scriitori clasici si moderni de la
noi. Astfel, Nicolae Milescu Spataru (1636-1708) a scris Jurnal de
cdldtorie in China (5 parti) si Descrierea Chinei.

La Chisinau s-a tradus si s-a publicat In 1991 volumul alcatuit de
A.LLNemirovski Carte de lecturd la istoria lumii antice, continind
relatiri inclusiv din mitologia orientali. in Republica Moldova recep-
tarea literaturilor orientale s-a produs si prin intermediul limbii ruse.

,Alaturi de cartile

de mituri si legende, de
celelalte «carti-canoane»
ale spiritualitatii chineze
antice, Shi jing (Cartea
cintecelor sau Cartea
stihurilor) reprezinta,

in mod indubitabil,

unul dintre reperele
fundamentale a ceea

ce am putea numi
«marele cod chinez».”
FLORENTINA VISAN

,Avesta este si un sistem
de filozofie religioasa,
construit in cadrul unui
dualism extrem, in care
tot universul material

si spiritual se bifurca

in principiul binelui si
principiul raului...; intre
aceste doua principii Tn
conflict perpetuu, omul
e liber sa opteze”.
VICTOR KERNBACH
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Fie ca este vorba de
Japte ce tin de religie
(miaturi, ritualur,
reprezentdri simbolice),
stuntd, artd, institugi
sociale, fapte tehnice
sau economaice, not
le considerdm
intotdeauna opere create
de om, expresie
a unei activitdati
mentale organizate.
Prin intermediul
acestor opere incercam
sd afldam ce a fost omul
in sine, acest om grec
pe care nu-l putem
despanrti de mediul social
st cultural, al carui
creator st produs este, in
acelasi timp. “

JEAN-PIERRE VERNANT

,Lirica greaca cuprinde
si reprezinta cu stralucire
toate temele fundamen-
tale ale vietii... Anumite
motive fundamentale,
viata, moartea, natura,
iubirea, eroismul, avintul
ideii, frumusetea, virtutea
vor capata accente

nca neintrecute

in lirica lumii.”

EDGAR PAPU

Civilizatia greaca constituie leagédnul civilizatiei moderne. Literatura antica
greacd s-a dezvoltat in conditiile societédtii sclavagiste, aparute din orinduirea
comunei primitive, bazindu-se pe forma anticd de proprietate si avind ca forma
de organizare statald orasul-stat sau polisul. In conditiile societitii antice a aparut
democratia sclavagistd. in polisurile democratice, mai ales in perioada infloririi
lor, personalitatea umana se manifesta intr-o legatura indisolubila si armonioasa
cu colectivul polisului. Acesta e factorul de baza ce a determinat crearea valorilor
artistice ale Antichitatii, mai ales in ,;secolul lui Pericle“, cind Atena se situeaza
in fruntea vietii sociale si culturale a lumii grecesti. Printre cele mai mari realizari
ale artei grecesti din Atena pericleand se evidentiazd monumentele de arhitectura
(citadela Acropole, cu mai multe temple si sanctuare: Erechteion, Parthenon,
Propilee) si de sculpturd (indeosebi statuile lui Fidias, prietenul lui Pericle), te-
atrul si drama (tragedia si comedia). Realizédri remarcabile se Inregistreazd in
istoriografie (Herodot, Tucidide, Xenofon), elocinta (Lisias, Isocrate, Demostene),
filozofie (Socrate, Platon, Aristotel).

Dezvoltarea literaturii grecesti este strins legata de perioadele prin-
cipale, parcurse de societatea elend, acestea fiind patru:
numitad uneori preliterard sau homericd, ale
carei Inceputuri se pierd in negura vremurilor si care se incheie prin
secolele VIII-VII 1.Hr. (unii autori o plaseaza pina in secolul VI inclu-
siv). In literatura greaci domini eposul, spre sfirsitul perioadei — liri-
ca. Desi, traditional, ca prime monumente ale literaturii grecesti sint
considerate poemele lui Homer Iliada si Odiseea, lectura lor demon-
streaza ca ele au fost precedate de o indelungata traditie folclorica,
reprezentatd de o mare diversitate de cintece (de munca, de lupta,
ritualice etc.). Cintecele eroice despre zei si faptele de vitejie ale ero-
ilor erau interpretate de cintareti profesionisti, numiti aezi. A existat,
probabil, o traditie aedica multiseculara, ce a perpetuat o creatie orala
si improvizata, contribuind la aparitia cintecelor eroice. Genul epic,
reprezentat de cicluri de poeme epice si epopei, dintre care cele mai
vechi sint poemele homerice, cunoaste cea mai ampld dezvoltare. in
perioada posthomericd au capatat o mare raspindire asa-numitele
poeme ciclice (din secolele VII-VI 1.Hr., care nu s-au pastrat). Locul
eposului eroic 1l ia asa-zisul epos didactic, reprezentat de poetul He-
siod, autorul poemelor Teogonia si Munci si zile.
Incepind cu secolul al VII-lea 1.Hr., eposul cedeazi in favoarea unui
alt fel de poezie — lirica, mai adecvatd conditiilor noi, generata de
acestea (destrdmarea comunei gentilice, aparitia diferentierii sociale,



congtientizarea de catre om a individualitatii si
personalitatii sale). Cuvintul liricd provine de
la denumirea instrumentului muzical lira si se
presupune ca lirica greaca veche era cintata si se
numea melos (cintec, melodie), termenul lirica
impunindu-se mai tirziu, in epoca elenistica.
O particularitate a vechii poezii lirice grecesti
este caracterul ei sincretic, legatura strinsa cu
muzica si dansul, legatura care, treptat, a slabit,
pind a disparut. Rapsozii de mai tirziu au ince-
put doar sa recite poezia epica, initial cintata de
aezi, In acompaniamentul unui instrument cu
coarde. Ca si 1n cazul poeziei lirice, unele for-
me poetice (iambul si elegia) s-au desprins mai
repede de muzicd, in timp ce altele (alcatuind
asa-numita poezie melicd) au fost cintate pina
in epoca elenistici. In functie de numirul inter-
pretilor, a existat o melicd monodica (monodia),
interpretatd de o persoand, si o alta, corala
(chorodia), interpretata de un grup, de un cor.
Elegia antica s-a constituit in baza prelucrarii
cintecelor de jale si a bocetelor, pastrind un
apel, o chemare cu caracter de povata, catre
unul sau mai multi destinatari. Elegia antica
greaca, cultivatd in special de Tirteu (a doua
jumatate a sec. al VII-lea 1.Hr.) si Solon (prima
jumatate a sec. al VI-lea 1.Hr.), era o adevarata
lectie de curaj civic si de intelepciune morala,
abordind o vasta tematica: apararea patriei,
proslavirea eroismului, dragostea, datoria,
onoarea, tineretea, batrinetea etc.

Arhiloh (a carui creatie e datata cu mijlocul
secolul al VII-lea 1.Hr.) cultiva o poezie satirica,
vehementa, demascatoare, orientata impotriva
adversarilor sii, care a fost numita iamb. Ulte-
rior, orice versuri violent satirice erau numite
iambi. Poezia iambica isi datoreazd denumirea
nu numai caracterului glumet (de la numele
slujnicei Iamba care cu o gluma a facut-o sa
ridd pe zeita Demeter, indureratd de rapirea
fiicei sale Persefona), dar si piciorului de vers
caracteristic, numit, de asemenea, iamb, fiind
o combinare a unei silabe scurte cu una lunga.

Melica monodica este reprezentata de trei
mari poeti: Alceu (sf. sec. al VII-lea —inc. sec. al
VI-lea 1.Hr.), care a cultivat tema social-politica,
dar si cintecul de petrecere, indemnind la tra-

irea din plin a vietii; poeta Sapho (sau Safo),
contemporana mai mica si compatrioata lui
Alceu, in a carei poezie tema principala este iu-
birea, descrisa ca un sentiment uman profund,
ce produce bucurie, dar si suferinte; Anacreon
(a doua jumatate a sec. al VI-lea) care, in locul
gravitatii si tensiunii saphiene, cintd desfatarea
si viata usoara, jocul de-a dragostea, bucuriile
lumesti, vinul, petrecerile etc. Imitatorii sai
de mai tirziu, numiti poeti anacreontici, au
creat aga-numita poezie anacreonticd, ale carei
traditii s-au prelungit din Antichitate pina in
timpurile noi.

Cel mai mare reprezentant al melicii corale a
fost Pindar (521?-441 1.Hr.). S-au pastrat vreo
45 de epinicii (cintece 1n cinstea invingatorilor
la diferite competitii), grupate dupa locul de
desfasurare a jocurilor in Grecia antica (olim-
pice, pytice, nemeene, istmice). Epiniciile lui
Pindar au fost numite ulterior ode (cintece),
de aceea in timpurile noi era numita oda poe-
zia ce glorifica o persoana sau un eveniment.
in perioada arhaici s-a dezvoltat si proza,
reprezentata prin diverse specii de proportii
mai mici. De aceastd perioada tine si legenda
despre viata si creatia fabulistului Esop, caruia
i se atribuie peste 400 de fabule in proza, ce
au servit ca modele, ca izvoare de inspiratie
pentru fabulistii de mai tirziu.

sau ce cuprinde se-
colele V-1V i.Hr. Genul literar principal este cel
dramatic, poezia incepe sa cedeze pozitiile pro-
zei, care avea sd predomine in secolul IV 1.Hr.
Literatura este strins legata de evolutia polisu-
lui si a democratiei sclavagiste. Atena devine
centru cultural si literar, asumindu-si dreptul
de a se numi ,scoala Eladei“. Secolul V 1.Hr.,
numit secolul sau epoca lui Pericle, coincide
cu cea mai impresionantd inflorire a Greciei
antice. Literatura trateazd comportamentul
omului in relatiile cu lumea din jur si responsa-
bilitatea morala pentru deciziile luate. Aceasta
e problematica principala a operelor dramatice,
legata de evolutia polisului si a democratiei
ateniene. Tragedia e cultivata de Eschil, So-
focle si Euripide, iar comedia — de Aristofan.
Rézboiul peloponesiac a adincit contradictiile
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din polisul atenian, conducind la criza acestuia.
Se cauti noi forme artistice, adecvate schimba-
rilor survenite si noilor conceptii despre lume
si om. Traditionalele genuri de poezie sint in-
locuite de proza, ce domina in secolul IV 1.Hr.
Proza istorica este reprezentatd de Herodot,
,parintele istoriei“, autorul istoriei razboaielor
greco-persane (medice), Tucidide, istoricul
razboiului poloponesiac, si Xenofon, autorul
Cyropediei. O mare raspindire in democratia
ateniand capatd arta oratoricd sau elocinta.
Discursul oratoric e considerat specie literara.
Au existat mai multe tipuri de elocinta, fiecare
avind schema, regulile si legile sale. Elocinta
judiciara a fost cultivatd de Lisias. Isocrate,
autorul cunoscutului discurs politic public Pa-
negiricul, e un maestru al elocintei solemne si,
totodata, un precursor al elocintei ciceroniene.
S-a impus ca cel mai mare orator al Antichitatii
elene Demostene, maestru clasic al elocintei
politice si autorul celebrelor discursuri reuni-
te sub genericele Filipice si Olintice. In plan
estetic, proza filozofica prezinta interes prin
Platon, intemeietorul speciei literare numite
dialog filozofic, si prin Aristotel, discipolul
lui Platon, autorul cunoscutei lucrari Poetica,
prin care filozoful a pus bazele teoriei literare
si a exercitat o influentd considerabild asupra
gindirii estetice europene de mai tirziu. Erau
abordate probleme ca originea si obiectul ar-
tei, conceptele de frumos si mimesis (imitatia
realitatii prin arta), specificul artei (poeziei) in
raport cu istoria, clasificarea genurilor literare,
originea dramei, caracteristicile tragediei si ale
tragicului, problema catharsis-ului, aprecierea
creatiei tragicilor greci, problema educatiei
estetice si functiile artei (poeziei).

incepe la sfirsitul se-
colului IV 1.Hr. si dureaza pina in secolul I 1.Hr.
Se observa pierderea stralucirii anterioare si
cresterea interesului pentru forme artistice mai
rafinate si pentru studiul filologic al textelor.

Centrul culturii elenistice se transferd la Ale-
xandria. Atena isi mentine, pind la cucerirea
romand, doar statutul de ,scoald“. Capata
amploare, sub toate aspectele, legaturile cu
Orientul, se dezvoltd intens stiintele, filozofia
(apar noi doctrine — stoicismul, epicurismul,
cinismul). La Alexandria se infiinteaza Muzeul
(un fel de academie, templu al muzelor) si
vestita Bibliotecd, unde ia nastere o noua stiin-
ta — filologia. Genul dramatic este reprezentat
de comedia aticd noud, care devine acum o
comedie de moravuri sau de caractere. Come-
dia elenistica a fost influentata de cunoscutul
tratat al lui Teofrast, intitulat Caracterele. Cel
mai cunoscut autor de comedii al perioadei
este Menandru, cu Ursuzul, Impricinatii, Fata
cu cosita tdiatd s.a. in poezie se impune scoala
alexandrind, ce studiaza minutios mitologia si
mostenirea poeziei grecesti din perioada cla-
sicd, insad nu se axeaza pe imitare, ci cauta cai
noi, originale. Cei mai reprezentativi poeti ale-
xandrini sint Calimah, Apollonios din Rodos,
Teocrit. Ultimul este considerat creatorul unei
noi forme de poezie - idila, o specie a genului
bucolic sau pastoral, adus 1n literatura culta din
traditia poeziei folclorice (bukolos insemna, in
greceste, ,,cel care paste boii®).
sau

adica literatura greaca din perioada dominatiei
romane — sfirsitul secolului I 1.Hr. si secolu-
lui IV d.Hr. Dispar traditiile culturale vechi si
apar altele noi, crestine. Viata literard a lumii
elenistice intrd in crepuscul, scriitorii greci
cautd, insa, mijloace sd-si mentina prestigiul,
demnitatea, superioritatea culturala, rolul de
indrumatori. Se evidentiaza Plutarh, un Vol-
taire al Antichitatii clasice, autorul celebrelor
biografii incluse in Vietile paralele, satiricul
Lucian, creatorul dialogului satiric (Dialogurile
zeilor, Dialogurile mortilor), prozatorul Longos,
autorul romanului bucolic Dafnis si Cloe, consi-
derat fondatorul romanului, ca specie literara.



Momente ale receptarii

Literatura antica greacd incepe sa fie cunoscuta la noi inca de
pe vremea lui Brincoveanu, cind la Bucuresti se intemeiaza o aca-
demie greceascd, unde se studiau operele mai multor autori greci
(Homer, Pindar, tragicii, Plutarh s.a.). De o mare popularitate s-a
bucurat Viata si pildele prea inteleptului Esop, la inceput in ma-
nuscris, iar apoi si in forma tiparita. Primul traducator in limba
romana a operei lui Hesiod a fost Al. Odobescu, ale carui traduceri
au ramas 1n manuscris, dupa care in secolul al XX-lea St. Bezdechi
a tradus Munci si zile.

Lirica greaca a fost cunoscuté la noi prin traduceri inca din secolul
al XIX-lea, cea mai tradusa fiind poeta greacd Sapho. Printre tra-
ducatorii ei figureaza Gh. Seulescu, I. Heliade Radulescu, D. Bolin-
tineanu, iar mai tirziu St. Bezdechi, C. Balmus, S. Noica, I. Acsan s.a.
Apar importante editii In volum: Poezia d’amoru la Elini (1881), a
lui N. Barbu, Antologia liricilor greci (1927), datorata lui St. Bez-
dechi, Idile (1927), cuprinzind creatii de Teocrit, traduse de
T. A. Naum, Din lirica elind (colectia ,Cele mai frumoase poezii“),
traducerile apartinind lui Al. Andritoiu si D. Rendis s.a. Romanul
lui Longos Dafnis si Cloe a fost tradus abia 1n secolul al XX-lea. Din
proza greaca s-au tradus incepind cu secolul al XVII-lea si pind in
zilele noastre toti marii clasici (Herodot, Plutarh, Lucian, Heliodor,
Xenofon, Longos s.a). Traduceri fragmentare din operele scriitorilor
greci s-au publicat si la Chisinau intr-o crestomatie de literatura
antica greaca si latina, printre traducétori figurind N. Costenco,
V. Belistov, P. Starostin, Iu. Circhelan, P. Botu, P. Mihnea, C. Con-
drea, P. Cérare, V. Rusnac, A. Soloviov si altii, traducerile fiind din
limba rusa.

La Chisindu, tdlmaciri din lirica greaca au aparut mai mult spo-
radic, in unele culegeri sau antologii. Cunoscuti scriitori, critici si
istorici literari, profesori universitari au publicat articole si studii
dedicate liricii grecesti. Se constatd ecouri ale poetilor greci in
creatiile unor poeti romani, de exemplu, Saficele lui 1. Heliade
Rédulescu, sau unele reminiscente anacreontice. La Chisindu s-au
tradus din lirica anticd greaca si s-au publicat unele creatii in cre-
stomatia Literatura universald. Grecia si Roma anticd (1968) si in
diferite culegeri tematice.

Catharsis se numeste un
concept estetic formulat de
Aristotel, care exprimd pu-
rificarea, de orice pasiuni,
a constiintei spectatorilor,
prin arta tragediei. In sens
mai larg, catharsis-ul ex-
prima influenta favorabild
a operei de artd asupra
spectatorilor si esenta sa-
tisfactiei acestora. Tudor
Vianu spunea: ,Omul care
se pregdteste pentru intilnirile
artei trebuie sd opereze in sine
acel Catharsis, acea purgare a
pasiunilor care nu este numai
un efect al artei, dar si o con-
ditie a ei”.

Teorie literara

Elegia este o specie

a genului liric ce se
caracterizeaza prin
exprimarea unui
sentiment de triAstege,

de melancolie. In

lirica greacd antica
gama sentimentelor
exprimate in elegie

era mai mare.

Iambul este un picior
metric, alcatuit, in
versificatia anticd greacd
si latina, dintr-o silaba
scurtd si una lungs, iar
in versificatia limbilor
moderne — dintr-o silaba
neaccentuata

sl una accentuata.
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Nu se cunosc date precise
despre viata lui Homer, desi
pentru grecii antici nu se
punea problema autenti-
citatii istorice a poetului. O
epigrama anonima vorbea
chiar de zadarnicia stabilirii
locului nasterii lui Homer:
~Nu incerca sd cunosti cine
este Homer si de unde-i,/ Toate
orasele-s mindre cd l-au ndscut
pe Homer. / Spiritu-i esential,
st nu locul: de bastind aedu-i
/ Din ,Iliada* mdreatd si a hui
Ulise poveste”. Inca din Anti-
chitate sapte orase grecesti
si-au disputat dreptul de a fi
patria lui Homer. Nici textul
poemelor Iliada si Odiseea
nu include vreo remarca
privind autorul lor.

,Un mare merit al lui
Homer, apreciat inca de
Aristotel, este deosebita

sa capacitate de a crea
personaje care comunica
imediat cititorului
senzatia de viata.”
OVIDIU DRIMBA

Literatura greaca isi are Inceputurile in creatia populara orald, in cin-
tecele care insoteau orice activitate, orice ritual. Cu timpul, au aparut
cintdretii profesionisti, aezii, care interpretau cintece eroice despre
faptele de vitejie ale zeilor si eroilor legendari. Capétind proportii mari,
cintecele de vitejie devin ample poeme epice care nu se mai cintd, ci se
recitd. In locul aedului cu lira pe genunchi apare interpretul-declamator,
numit rapsod, cu un toiag in mina, simbol al puterii si al intelepciunii.

Poemele epice eroice sint expresia artistica a societatii omenesti in
comuna gentilica (dar si a inceputului destramarii acesteia), marcate
de conceptia colectivista asupra tuturor lucrurilor. Au existat numeroase
poeme epice, primele monumente pastrate ale literaturii grecesti fiind
poemele epice Iliada si Odiseea, atribuite aedului Homer.

Nu se cunoaste exact timpul credrii poemelor, istoricii literari indi-
cind date diferite, dar cuprinse intre secolele IX—VII 1.Hr. Un lucru este,
insa, indiscutabil: Iliada este anterioara Odiseei. Ambele poeme au fost
compuse in baza ciclului de mituri despre rézboiul troian, in care se
povesteste despre razboiul dus de ahei (greci) pentru cucerirea cetatii
Troia, pentru ca troianul Paris o rdpise pe Elena, sotia lui Menelau.
Homer nu reia intreg continutul miturilor, fiecare poem relatind doar
unele episoade ale ciclului de mituri despre razboiul troian.

Iliada povesteste despre un episod din al zecelea an al rdzboiului troian, cind
intervine o ceartd intre comandantul suprem al grecilor Agamemnon si basileul
Ahile. Conflictul este schitat din primele versuri ale invocatiei citre Muza (zeita
memoriei si a poeziei): ,,Cintd, zeitd, minia ce-aprinse pe-Ahil Peleianul, / Patima
cruda ce-aheilor mii de amaruri aduse: / Suflete multe viteze trimise pe lumea
cealaltd,/ Trupul facindu-le hrana la clini si la feluri de paséri / Si implinita fu
voia lui Zeus, de cind Agamemnon, / Craiul nascut din Atreu, si dumnezeiescul
Ahile / S-au dezbinat dupa cearta ce fuse-ntr-insii iscata“. Pentru ca o rapise pe
Chriseis, fiica preotului Chryses, cdruia nu vrea sa i-o intoarca, Agamemnon stir-
neste minia zeului Apollo care provoacé mari pierderi in tabara aheilor. Nevoit s-o
cedeze pe Chriseis, pentru a nu ramine in pagubd, Agamemnon o ia pe captiva
Briseis de la Ahile, care se minie ingrozitor si se retrage din luptd impreuna cu
prietenul sdu Patrocle. Rugat de zeita Tetys, mama lui Ahile, Zeus 1i pedepseste
pe ahei care, in ciuda vitejiei lor, sint tot mai amenintati de troieni, condusi de
Hector, fiul regelui Troiei Priam. In inciierarea dintre Menelau si Paris, care i-o
ripise pe Elena, invinge Menelau. In lupti se avinta, alituri de oameni, si zeii din
Olimp, troienii fiind amenintati de atacul navalnic al grecilor. Dupa o intilnire
cu maicd-sa, regina Troiei Hecuba, rugind-o s-o imbuneze pe zeita Atena, Hector
isi ia rdmas-bun de la sotia sa Andromaca si de la copilul sau si ii conduce pe
troieni la luptd care, sprijiniti de Apollo si profitind de absenta lui Ahile, ame-
ninta corabiile aheilor. Ahile rdmine mai departe neinduplecat, neacceptind
impacarea cu Agamemnon, dar 1i permite bunului sau prieten Patrocle, impru-
mutindu-i armele, sd-i ajute pe greci. Patrocle lupta cu vitejie, dar este rapus de



mina lui Hector. Cuprins de mihnire, dar si de dorinta
de rdzbunare, Ahile iese la luptd, cu arme noi faurite
de Hefaistos, la rugdmintea zeitei Tetys. Aparitia lui
Ahile stirneste spaima in rindurile troienilor, lupta ca-
pata proportii nemaivazute, oamenii, zeii si elementele
naturii intervin, de o parte si de alta, in aceasta batélie
finald. Ahile 11 doboarad pe Hector si il leagéd de carul
sdu de razboi, tirindu-l in jurul cetédtii Troia. Urmeaza
descrierea funeraliilor lui Patrocle. Batrinul rege al
Troiei, Priam vine in tabara grecilor si 1i cere lui Ahile
corpul neinsufletit al lui Hector. Poemul se incheie cu
descrierea funeraliilor lui Hector.

Odiseea incepe cu naratiunea despre intoarcerea
lui Odiseu (Ulise) acasd dupa terminarea razboiului
troian. Zece ani a durat rdzboiul si incé alti zece ra-
taceste Odiseu pind reuseste sa ajungd in patria sa
Ithaca. Acolo, credincioasa sa sotie, regina Penelope,
este asaltatd de petitorii care 1i toaca averea si 1i cer sa
se césatoreasci, crezind ca Odiseu nu se mai intoarce.
Fiul Telemac porneste in cautarea tatilui, trecind pe la
eroii razboiului troian, Intorsi vii acasa, Nestor in Pilos,
Menelau in Sparta, care i spun doar vorbe bune despre
Odiseu, fiind cu totii preocupati de soarta lui. Urmeaza
povestirea aventurilor prin care a trecut eroul in cei
zece ani. Odiseu a fost retinut de nimfa Calipso, apoi,
din porunca zeilor, pleaca pe o plutd, dar este observat
de zeul Poseidon care stirneste o furtuna si 1i distruge
pluta. Este purtat de valuri pina in tara feacilor, unde pe
tarm e gasit de Nausica, fiica regelui feacilor Alcinou,
si adus la palat, unde i se face o primire caldd. Aedul
Demodoh 1ngind un cintec despre rdzboiul troian, pe
care, ascultindu-1, Odiseu este coplesit de durere si de
emotii, dindu-si in vileag adevaratul sdu nume.

Urmeaza nararea peripetiilor lui Odiseu, pe care
acum le povesteste chiar el, cele mai importante epi-
soade fiind aflarea in tara lotofagilor, intilnirea cu
ciclopul Polifem, fiul zeului Poseidon, popasul pe insula
Eol, distrugerea coribiilor de catre lestrigoni, aflarea pe
insula vrajitoarei Circe si pe insula Sirenelor, coborirea
in imparatia mortilor, trecerea printre Scilla si Caribda,
masacrarea turmelor lui Helios. De acolo ajunse Odi-
seu pe insula Ogigia, la nimfa Calipso. Impresionat de
povestirea lui Odiseu, regele feacilor Alcinou il ajuta
sd ajunga, 1n sfirsit, acasa. Aici Odiseu ia infatisarea
unui cersetor, se intilneste cu porcarul Eumeu si cu
fiul sdu Telemac si pun la cale pedepsirea petitorilor
nerusinati. La tras cu arcul invingatorul avea sd devina
sotul Penelopei, dar numai Odiseu a putut s incor-
deze arcul, intorcindu-1 impotriva petitorilor. Dupa mai
multe ezitdri, Penelope il recunoaste pe Odiseu dupa
semnele pe care numai ei le stiau. Odiseu se intilnegste
cu batrinul sau taté, iar Atena, ocrotitoarea lui Odiseu,
il ajutd sa se Impace cu rudele petitorilor ucisi. Astfel,
in Ithaca se instaureaza pacea si intelegerea.

Poemele se caracterizeaza printr-o unitate
compozitionala: Iliada se structureaza in jurul
miniei lui Ahile, Odiseea — in jurul intoarcerii lui
Odiseu, dupa razboiul troian, acasa, 1n patria sa
Ithaca. Aceastd unitate structurald ar genera o
monotonie in dezvoltarea subiectului, dar este
diversificatd de numeroase abateri de la linia
centrald a naratiunii, prin introducerea unor
episoade secundare. Ele, insa, formeaza un tot
intreg, asigura o compozitie vasta, cu o intriga
complexd, cu multe planuri si personaje — atit
pe pamint, printre eroi, cit si in Olimp, printre
zei. Poemele homerice au fost numite si epopei.

Iliada reflecta epoca incursiunilor militare
ale grecilor, fiind un poem al rdzboinicei epoci
a migratiunii grecilor in peninsula. Astfel, Ilia-
da este si un important document al unei epoci
istorice concrete, ce oferd informatii pretioase
specialistilor din mai multe domenii (istorie,
folcloristica, etnografie etc.).

Odiseea reflecta o perioadd mai tirzie, post-
belicd, fiind poemul unei etape mai noi, de
viata linistitd, caracterizata prin dezvoltarea
intensd a navigatiei si a comertului maritim al
grecilor. Si Odiseea are caracterul unui docu-
ment de epocd, furnizind date pretioase spe-
cialistilor din diferite ramuri ale stiintei.

Personajele poemelor homerice se impart
in doua categorii: zeii si eroii. Aedul si as-
cultatorii lui credeau ca zeii intervin activ in
viata oamenilor, lucru confirmat in poemele
homerice. Unii eroi (Ahile, Enea) au mame
zeite, altii mentin o legatura frecventa cu vreo
divinitate ce 1i ocroteste. Zeii sint nemuritori si
atotputernici, dar se dovedesc si ei a fi uneori
neputinciosi in fata destinului. Fiind superiori
oamenilor, zeii se aseamana la Homer cu aces-
tia, sint umanizati. Au comportament si senti-
mente omenesti, insd intruchipeaza, in viziu-
nea vechilor greci, ordinea, masura, armonia,
echilibrul, intervenind si de partea aheilor, si
de partea troienilor. Exista, totusi, o diferenta
intre zeii din Iliada si cei din Odiseea.

Eroii homerici intruchipeaza valorile si vir-
tutile grecilor din acea epoca: tineretea, forta,
curajul, onoarea, gloria, demnitatea, spiritul de
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,Daca lliada ramine pe
de-a-ntregul Tn planul
realismului istoric,
Odiseea este un roman
de aventuri care ne
poarta intr-un domeniu
minunat si legendar.
La originea /liadei stau
amintirile unor expeditii
razboinice departate;
la originea Odiseii stau
povestile folclorice.”
JEAN DEFRADAS

Jliada lui Homer,
straveche marturie
literara despre Tnaltimea
virtutilor umane, isi afla
haina cea mai potrivita
in talmacirea limbii
noastre Tn traducerea

de exceptie a lui George
Murnu... Asemenea
tuturor capodoperelor
din literatura universal3d,
lliada, Tn general,

si lliada lui George
Murnu, Tn special, adica
lliada noastra, a tuturor
romanilor, acea lliada
n care verbul romanesc
atinge cele mai Tnalte
culmi ale expresiei sale
epice, fsi continua un
drum linigtit si maret
fnspre noi.”

LIVIU FRANGA

sacrificiu — opuse orgoliului, trufiei, lacomiei, lasitatii unora dintre ei,
in special ale conducatorilor militari, ceea ce arata ca ei sint contem-
poranii destramarii comunei gentilice si Inceputului diferentierii soci-
ale intre oameni. Oamenii vremii, deci si eroii poemelor homerice, cu
o conceptie colectivistd asupra lucrurilor, inca nu se constientizau ca
personalitéti individuale. Homer poseda foarte bine arta de individuali-
zare a personajelor, oferind o mare diversitate de caractere, atit mascu-
line (Ahile, Patrocle, Agamemnon, Menelau, Odiseu, Nestor, Diomede,
Aiax, Hector, Priam, Telemac, Alcinou, Eumeu etc.), cit si feminine
(Andromaca, Penelope, Nausica, Euricleea etc.), desi mai mult statice.
Obiectivitatea lui Homer se observa si in conturarea echidistanta a lui
Ahile si Hector. Eroii lui Homer tin discursuri, vorbesc mult si frumos,
inclusiv 1n timpul luptelor. Poemele homerice au la baza o idee morala,
pe care se tine intreaga naratiune. Rapsodul are o admirabilad profun-
zime a observatiei morale. Eroii Iliadei par a fi dintr-o bucata, in timp
ce eroii Odiseei par mai complecsi si mai umani, anticipind personajele
eposului didactic si poeziei lirice.

Anvergura universului descris in poeme a cerut un limbaj, un stil,
un picior de vers adecvate. Pentru poemele homerice este propriu
hexametrul dactilic. Homer este un maestru al portretului conturat
treptat, inclusiv din discursurile eroilor. Poemele homerice abunda in
versuri-formuld, epitete (in special constante), comparatii desfasurate,
repetitii, hiperbole, folosite de Homer si in Iliada, si in Odiseea, ceea
ce caracterizeaza stilul epic.

Prin valoarea artistica si documentara, poemele homerice reprezinta
una dintre temeliile culturii umaniste europene, din care s-au inspirat
artistii antici, dar si multe alte generatii de oameni de artd pind in
timpurile noastre.

George Murnu, traducatorul in limba romana a poemelor homerice,
il percepe pe Homer atit ca pe un ,,poet suveran®, cum il numise Dante,
cit si ca pe un ,,rapsod nemuritor” — , patriarhul poetilor, ce reprezinta
,zorile de neintunecata stralucire a poeziei europene, nu numai capatiiul
si eterna mindrie a Eladei, ci si piatra unghiulara a templului culturii
literare universale“. George Murnu il asemuieste pe Homer creatoru-
lui lumii pentru ca este, ca si el, ,,impersonal, necunoscut, invizibil“:
,2Homer, ca si Dumnezeu, se confunda cu opera-i monumentala — cu
cele doua poeme neasemuite Iliada si Odiseea. Ca si Dumnezeu, el nu
are numai adoratori, ci si atei. A fost negata chiar existenta lui proprie.
A avut detractorii lui si-i poate avea oricind. Puzderii de elucubratii
carturdresti au cautat sa-i reduca personalitatea pina la pulverizare.
Au ticluit teorii mai mult formaliste, tangentiale si periferice — care
mai de care mai mioape si arbitrare —, pentru a marunti colosul, a irosi
minunat iscusita incheietura si maiestritura a acestor cladiri fruntase,
a acestor piramide de granit, care ramin ca doud minuni ale geniului
constructiv poetic al omenirii“.



Iliada
Cintul XXII

Asta cu mintea el tese-asteptind. Se-apropie — Ahile
Parca e zeul rizboiului caruia-i flutura creasta;

El peste umarul drept isi vintuie strasnica lance

Si armétura pe el strafulgerd-n jur ca lumina

Focului, ca raséritul de soare. Pe Hector 1l prinse
Tremurul, cum il vazu, si nu indrédzni sd@ mai steie
Locului; poarta 1dsa inapoi si o rupse la fugé;

Dar, in iuteald-ncrezut, se lud dupa dinsul Ahile.

Cum pe la munte un soim, la zbor fard seaman de iute,
Dupa sfiosul porumb s-avintd usor si porumbul

Scapé din gheara-i cotind, dar tiuie soimul de-aproape,
Zboard mereu dupai el si-i gata din zbor si-1 inhate;
Zboara tot astfel Ahile de-a dreptul asupra-i, iar Hector
Fuge sub zidul troian si grabnic il poarta genunchii.
Dingii aleargd sub deal, pe lingd smochinul sélbatic,
Hojma pe-alaturi de zid, pe calea batuta de care,

Trec pe la apa cea limpede a doud fintini curgéitoare,
Unde izvoare tisnesc de unde purcede Scamandrul.
Siruie apa-ncropitad dintr-unul si iese de-acolo
Abure-ntocmai ca fumul ce iese cind focul s-aprinde;
Chiar peste vara celalt e intocmai ca grindina rece
Ori ca omatul pe munte, ba chiar si ca apa-nghetata.
Linga izvoare sunt puse sub sipote jgheaburi de piatra
Largi si frumoase, 1n care spilau frumusete de straie
Fetele mindre din Troia, femeile odinioara

Cit a fost pace si nu incepuse razboiul cu aheii.

Trece pe-aldturea Hector fugind si Ahile gonindu-l,

Si fugaritu-i viteaz, dar mult mai viteaz gonitorul.
Repede alearg-amindoi, ca invingerea nu e rasplata
Jocului de la-ncurare, o blana de bou ori o vita,

Ci este vorba de-acum chiar de 1nsési viata lui Hector.
Cum la intrecere caii cei biruitori pe la jocuri
Repede-nconjura tinta, cind jocul e dat intru cinstea
Unui barbat rdposat si-i mare rasplata, o roaba

Ori un tripodiu; tot astfel ei doi ocolira de trei ori
Murul cetétii lui Priam, iar zeii stau martori cu totii.
Zise-ntre dingii Parintele zeilor si-al omenirii:

,Vai mie, ce vad cu ochii? Iubitul meu Hector in jurul
Zidului e fugérit. Ah, bietul, mi-e jale de dinsul,

Care pe-altarul meu arse-o multime de buturi de lauri
Si-n cetatuie la templu si-n crestetul muntelui Ida;
Iatd-1 acum urmarit de Ahile-mprejurul cetatii.

Hai dar, o zeilor, va sfatuiti si vedeti dacé-i bine

Noi de primejdie sa-1 izbdvim. Ori voiti lui Ahile

Voie sa-i dam sa-1 ucida, macar ca viteaz e si dinsul®.

Teorie literara

Epopeea este o
specie de amploare

a genului epic, un
poem in versuri,
transmis prin viu grai,
cintat sau recitat in
acompaniamentul
unui instrument
muzical, cu numeroase
personaje, intriga
complexd si actiune
pe mai multe planuri,
in care se povestesc
intimplari eroice,
istorice sau legendare,
asociate cu originile
si destinul popoarelor
respective, la care

iau parte si forte
supranaturale.

,Homer face parte

din acele creatiuni
caleidoscopice sau
proteice, in care retina
noastra, cu ajutorul
oricarui nou criteriu
de valorificare estetica,
descopera cite o noua
fateta de fulgerare a
geniului divinator.”
GEORGE MURNU

,Daca lliada este
epopeea timpurilor
eroice vechi, de invazii
si cuceriri, Odliseea este
epopeea unei epoci mai
noi, care incepe sa se
afirme prin secolul

al IX-lea, caracterizata
prin perfectionarea
navigatiei si desfasurarea
comertului maritim

al grecilor.”

OVIDIU DRIMBA
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Aparitia poemelor home-
rice are o mare importanta
istorica si culturala: feno-
menul e strins legat de
dezvoltarea eposului eroic.
Diferite popoare au cinte-
ce eroice si povesti despre
viteji legendari ce descind
din vechi legende despre
stramosi-eroi, creatori de
civilizatii. Sint reprezentdri
despre primele victorii ale
tribului asupra naturii si
amintiri istorice despre
contactele cu extratribalii.
In perioada destramarii
comunei primitive si a
aparitiei societatii bazate
pe clase ia nastere eposul,
ca o treapta calitativ noud
in dezvoltarea cintecului
eroic folcloric.

Care sunt titlurile unor
epopei ale popoarelor
orientale, pe care le-ati
studiat?

in Antichitate, numele lui
Homer insemna, dupa unii
autori, Orbul, iar dupa al-
tii — Ostaticul. In poemele
homerice poetul apare ca
un batrin orb, care, desi nu
vede lumea din afara, ex-
prima viziunile sale interi-
oare pe care i le inspira
divinitatea.

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Cititi fragmentul de mai sus si identificati epitetele.
Evidentiati comparatiile si particularitatile lor.

Realizati o comparatie intre felul cum este prezentat Ahile.
Gasiti In fragmentul de mai sus sinonimul cuvintului ,,zid“.
Cum sint prezentati zeii in acest fragment?

Momente ale receptarii

Poemele homerice au fost admirate de multi scriitori clasici si
moderni din lume, inclusiv de scriitorii nostri. Ca specie a genului
epic, regdsim ecouri ale epopeilor homerice in unele opere ale lui
Ioan Budai-Deleanu (Tiganiada, Trei viteji) si lon Heliade Radu-
lescu (Mihaida, Anatolida), iar reminiscente homerice la nivel de
expresii (de exemplu, ,,marul discordiei®, ,calcliul lui Ahile“, ,ca-
lul troian“), sintagme, epitete, comparatii etc. atestam in operele
scriitorilor roméni. S-au facut mai multe incercéri de a traduce
poemele lui Homer in limba romana, unele in proza, cum este cea
a Odiseii, realizatd de Eugen Lovinescu si publicatd prima oara in
1935. Traducator consacrat al ambelor poeme ramine, insa, Geor-
ge Murnu care, convins de exceptionala viabilitate a verbului epic,
l-a intrupat in romaneste, pentru ,a-l integra pe cit e cu putinta
in cultura noastra literara“, umplind un gol in literatura roméana,
Jintrucit ea e lipsita de o mare epopee nationala“. ,Pe linga aceasta,
spune G. Murnu, 1n starea noastrd de popor tindr si la raspintia
in care ne gasim noi astazi, in vremurile tulburi si haotice in care
traim, vremuri de cumplita dezorientare si sardacire etica si estetica,
de intervertire si pervertire a tuturor valorilor valabile, am crezut
ca o intoarcere ad fontes, o cilire a sufletului nostru in fintina
fintinilor (de care noi, romanii, n-am avut parte mai niciodata in
masura doritd) ar fi putut sd aiba o inriurire dintre cele mai bine-
facatoare“. Aceasta afirmatie, facuta de G. Murnu in 1938, rasuna
actual si astazi. La Chisindu, au tradus poemele homerice Nicolae
Costenco si Vladimir Belistov.



In perioada atici sau clasicd, mai ales pe timpul lui Pericle (490—
429 1.Hr.), arta si literatura Greciei antice cunosc o maxima inflorire.
Orasele-state (polisurile), in primul rind Atena, si, respectiv, democra-
tia sclavagistd din cadrul lor au trecut prin trei etape principale: de
constituire, de consolidare (de virf — apogeul) si cea de declin (de
destramare). Prin aceleasi trei faze trece teatrul antic grec, mai ales
tragedia. Dominant devine in epoca genul dramatic, drama in sensul
antic al cuvintului, ce oferea, spre deosebire de epos si de lirica, posi-
bilitatea de a reproduce concret evenimentele si faptele, conflictele
si trairile omenesti, in strinsd legdturd cu problemele si interesele
colectivitatii polisurilor. Drama insemna in greceste actiune, de aici —
spune Aristotel in Poetica sa — creatiile se si numesc drame: 1i arata
pe oameni 1n actiune.

Drama antica 1si are originile in folclor, in jocurile mimice ritualice
cu travestiri, masti si dansuri, iar mai tirziu — in reprezentarile dra-
matice legate de cultul zeului Dionysos. In cinstea zeului, se organizau
sarbatori de o mare popularitate, de importanta sociala si de stat.
Originile literare ale dramei vin dintr-o forma a liricii corale — ditiram-
bul. in cinstea lui Dionysos se interpreta solemn un ditiramb care, cu
timpul, a evoluat ca tematicd, ca proportii, ca mod de interpretare.
Corul ce cinta ditirambul {i reprezenta pe satiri, fapturi cu trup ome-
nesc si picioare de tap. De la mastile de tap, pe care le purtau, sau de
la tapul jertfit in cinstea lui Dionysos provine denumirea de tragedie:
cuvintul ,tragos“ insemna in greaca veche ,tap“, ,tragodia“ insemnind
ycintecul tapului“ (comedia — ,,comodia“ insemna, respectiv, ,,cintecul
comosului“, adicd al procesiunii vesele ce intona cintece cu haz).
Impartirea corului ditirambic in doui grupuri, apoi desprinderea cori-
feului dintre coreuti a condus la aparitia dialogului (cintat, aseméanator
solistului si corului de astiizi). Insd nasterea dialogului, ca element
de baza al operei dramatice, si al actorului, care rdspundea corului,
e legata de numele semilegendarului poet din secolul VI i.Hr. Tespis
(Tespide), autorul primului dialog intre cor si actor, pentru acesta din
urma creind si masca.

Tematic, reprezentarile dramatice erau strins legate, la inceput,
de cultul zeului Dionysos. Cu timpul, s-au abordat si alte subiecte si
personaje, preponderent mitologice. De aceea, cunoasterea miturilor
antice este absolut necesara pentru intelegerea tragediei grecesti. Eroii
miturilor erau perceputi ca ceva ideal in comportamentul uman; ei re-
alizau o importanta functie a tragediei antice — educativa. Teatrul antic

,Tragedia nu da doar

o reprezentare concreta si
impresionanta a vechilor
mituri, ci, Tn cadrul aces-
tora, isi concentreaza
atentia asupra situatiilor
de criza. Spre deosebire
de naratiunea ampla si
cuprinzatoare a epopeii
orale, tragedia alege o
serie de momente critice
si condenseaza soarta
unei familii sau a unei
cetati intr-o actiune
unitara care se dezvolta
intr-un spatiu si intr-un
interval de timp limitate. ..
Miturile prezentate Tn
tragedie nu mai oglin-
desc valorile traditionale
ale unei epoci trecute,
idealizate. Dimpotriva,
devin cimpul de batalie
al luptelor interne

din cetate.”

CHARLES SEGAL

Teorie literara

Tragedia este o specie
a genului dramatic,
scrisa 1n versuri sau

in proza, in care
actioneaza personaje
angajate in lupta
contra destinului
potrivnic, a ordinii
existente a lumii sau a
propriilor sentimente,
iar conflictul se dez-
leaga prin infringerea
sau moartea eroului,
afirmindu-se, Insa,
sentimentele de
maretie si de
demnitate umana.
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»Zeus ii supune pe
oameni la Tncercari,
dindu-le posibilitatea

sa se Tnalte: ,Tnvata
suferind”, aceasta este
regula enuntata intr-un cor
din Agamemnon, aceasta
este marea fnvatatura a
tragediei lui Eschill”

JEAN DEFRADAS

Ce fel de poezii erau
elegia si iambul in
Grecia antica?

Eschil s-a nascut in anul
525/4 in familia unui pro-
prietar funciar de vita din
Eleusis de linga Atena. Nu
avea nici treizeci de ani cind
a inceput sa participe la
competitiile dramatice, lup-
tind pentru premiul intii.
S-a invrednicit de el doar
in anul 484, insa operele
lui din aceasta perioada
nu s-au pastrat. Eschil a
participat la razboiul greco-
persan, luptind si fiind ranit
la Maraton, apoi a luat parte
la lupta de la Salamina si de
la Plateea. A fost recunos-
cut timp de doudzeci de ani
la rind drept cel mai mare
poet tragic. In anul 468 a
cedat premiul intii rivalului
sau mai tinar Sofocle. Peste
zece ani a invins din nou,
la o virsta inaintata, cu tri-
logia Orestia, unica trilogie
antica pastratd pina in zilele
noastre. Eschil a murit in
anul 456/5 in orasul Gela
din Sicilia.

era o adevarata scoala de educare a cetatenilor, transformindu-se intr-o
arend de lupta politica si de idei in cadrul statului-polis atenian. Spec-
tatorul antic cunostea miturile din copilarie, asa cum noi ne cunoastem
povestile si legendele populare. in timpul reprezentirilor il interesau
doar modificarile, completarile, abaterile de la mitul traditional, inter-
pretarea faptelor si a comportamentului eroilor. Autorul isi expunea
pozitia, atitudinea fatd de diferite aspecte ale societatii ateniene prin
prisma mitului. Sint semnificative tragediile bazate pe acelasi mit, de
exemplu despre Atrizi, dar apartinind unor autori diferiti. in tragedia
antica trebuie sd delimitdm continutul mitului pe care se bazeaza au-
torul tragediei de subiectul tragediei propriu-zise. Tragedia se axeaza
pe un fragment, pe o situatie concreta din mit, din care se vede scopul
autorului si felul cum 1si motiveaza interventiile in mitul traditional,
precum si legdtura cu realitatea. O importanta deosebita o au in tra-
gedia antica partitiile corului. Prin ele se exprima punctul de vedere
al polisului, coincident cu cel al autorului, ce dezvaluie semnificatia
artistica a operei respective.

Evolutia tragediei antice — la nivel tematic, problematic si artistic —
poate fi urmarita de la operele lui Eschil, trecind prin cele ale lui So-
focle si terminind cu ale lui Euripide. Interpretarea artistica a miturilor,
inceputa in tragedia greaca, a continuat in arta si literatura universala
pina in zilele noastre.

Eschil (525/4-456/5 1.Hr.), considerat parintele tragediei, e primul
autor tragic grec, din ale carui opere s-au pastrat si au ajuns pina la noi
sapte tragedii: Rugdtoarele, Persii, Cei sapte contra Tebei, Prometeu
inldantuit, Agamemnon, Hoeforele si Eumenidele, ultimele trei alcatuind
trilogia Orestia sau Orestiada. Creatia lui Eschil a coincis cu epoca de
afirmare si de consolidare a statului si a democratiei ateniene, inclusiv
cu perioada razboaielor greco-persane care, pentru polisurile grecesti,
nu aveau doar un caracter de eliberare, ci si de afirmare a superioritéatii
statului democratic atenian fata de regimul despotic persan.

Tragedia anticad este o imbinare de elemente si mijloace artistice
epice, lirice si dramatice. Tragedia lui Eschil reprezinta o faza timpurie
in evolutia genului, in care elementul dramatic e inca slab, prevalind
elementele lirico-epice (cintecele corului, relatarile vestitorilor), ca
dovada a unei indelungate perioade de dezvoltare a poemului epic si
a liricii. Elementul dramatic s-a consolidat cind Eschil a introdus un al
doilea actor. Faptul a conturat mai pregnant conflictul si caracterele,
a largit actiunea dramatica.

In tragedia Prometeu inldntuit si-au gisit expresie protestul impo-
triva tiraniei si a violentei, increderea in fortele creatoare ale omului,
in progresul culturii, iubirea pentru oameni. Personajele isi pastreaza
caracterul static si generalizator, dar se intensifica trasaturile indivi-
dualizatoare. Prin haina mitului, Eschil reda raporturile reale dintre
oameni si conflicte ce caracterizeazad epoca. Omul apare la Eschil in
legatura strinsa cu destinul si interesele colectivitatii, deoarece peri-
oada Incd impunea un asemenea comportament.



Sofocle (497/6-406/5 1.Hr.) este cel mai mare autor tragic din epo-
ca de glorie a statului atenian din secolul al V-lea, numit si ,,secolul lui
Pericle si al lui Sofocle, caracterizat prin dezvoltarea mestesugurilor,
comertului si a urbanisticii, prin crearea vestitelor monumente sculptu-
rale si ansambluri arhitecturale la Atena si in alte orase, prin raspindirea
ideilor filozofilor-sofisti, bazate pe contrapunerea individ — colectiv
(omul, in opinia lui Protagora, este masura tuturor lucrurilor) si pe
neincrederea in fortele divine etc.

Arta si literatura sint preocupate 1n aceasta perioada de raporturile
dintre om, ca individualitate, si colectivul de cetdteni. Atitudinea
morala a omului fata de datoria de cetdtean, fatd de normele morale
ale statului devin o tema centrald si in tragediile lui Sofocle. Astfel,
si in tragedie se contureazad chipul omului-cetdtean, al omului ideal,
in care se Tmbind armonios frumusetea, maretia si simplitatea. Spre
deosebire de Eschil, preocupat de destinul colectivitatii, de omul conto-
pit cu destinul, Sofocle se concentreaza pe destinul unui individ, legat
de destinul colectivitatii, dar care sesizeaza si unele discordante intre
datoria de cetdtean si normele, legile statului.

Sofocle surprinde aceste contradictii in devenire in aproape toate
tragediile sale (circa 120 de piese), dintre care s-au pastrat integral sap-
te: Aiax, Antigona, Trahinienele, Oedip rege, Oedip la Colona, Electra,
Filoctet. In Antigona, subiectul este preluat din miturile ciclului teban.
Antigona isi sacrifica viata in numele normelor morale si al obiceiurilor
colectivului de cetateni, concepute de ea ca ,legi divine nescrise®, pe
care le Incalca Creon, interzicind inmormintarea lui Polinice, fratele
Antigonei, condamnind-o, astfel, la moarte pe Antigona, care nu res-
pecti interdictia. in comparatie cu Antigona, Creon este prezentat ca
un tiran care opune reprezentdrilor traditionale si convingerilor cole-
ctivitatii vointa si propria sa lege. Poporul este de partea Antigonei si
chiar daca eroina moare, ea iese invingatoare in confruntarea cu Creon.

Tragedia Oedip rege dezvialuie destinul tragic al lui Oedip, fiul lui
Laios si al Iocastei. Sofocle creeaza chipul unui erou puternic si nobil,
care — si in soarta sa tragicd — 1si pastreaza inaltele calitati morale si
frumusetea sufleteasca, punind mai presus decit orice binele statului,
datoria fata de popor. Tragedia are o structura dramatica bine inche-
gatd. Ea prezintd, intr-o admirabila gradatie, inaintarea lui Oedip spre
adevarul fatal, aproape ca intr-o scriere politistd contemporana. Con-
fruntat cu problema vinei si a pedepsei, Oedip ramine maret si demn
de admiratie atit in dorinta de a afla adevarul, deci si vina sa, cit si in
dorinta de a se autopedepsi pentru crimele savirsite. Acest final, pe
care nu l-a cunoscut mitul, reprezintd un element nou introdus de Sofo-
cle, urmarindu-se dezvaluirea caracterului si a convingerilor morale
ale eroului, a calitatilor unui cetatean ideal al statului atenian, ale unui
om asa cum trebuie sa fie. Motivul fatalitatii implacabile, al predeter-
mindrii destinului omului de catre zei este plasat intr-un plan secund,
in prim-plan situindu-se chipul eroic al omului si al cetateanului ideal.
Fragmentul de mai jos reda dialogul dintre Oedip si prorocul orb Tire-
sias, care stie cine este ucigasul lui Laios, dar nu raspunde direct, ci
prin aluzii la persoana lui Oedip, hotérit sa afle adevarul cu orice pret.

Sofocle s-a nascut in anul
497/6 1a Colona, o suburbie
a Atenei. Tatal sau, propri-
etarul unui atelier de ar-
murarie, i-a dat o educatie
muzicald si o buna pregatire
fizicd, obligatorii pentru un
atenian instarit. Din tine-
rete, Sofocle a fost angajat
in teatru, fiind admirat de
atenieni. In anul 468 Il-a
invins pe Eschil, cistigind
premiul intii. De atunci,
timp de 60 de ani, a domi-
nat scena, necunoscind vreo
infringere. A fost prieten
cu Pericle si a ocupat inalte
functii in stat (cap de co-
legiu in timpul reformelor
financiare, strateg, iar apoi
probul (consilier de stat),
ceea ce vorbeste despre
multiplele sale aptitudini si
calitdti. A trait peste 90 de
ani, stingindu-se din viata
in anul 406/5, cind si-a
scris ultima tragedie. Dupa
moarte, i s-au adus onoruri
ca unui erou.

Prin oracol se intelegea
in Antichitate atit locul
(templul, sanctuarul sau
altarul) in care o divi-
nitate era invocata, cit
si hotarirea facuta cu-
noscuta direct sau prin
intermediul unor preoti
sau profeti.
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Oedip rege

CORUL:

Clarvazdtor ca marele Apollo

E si Tiresias, si de la dinsul,

O, rege, vei afla tot adevarul...

...Dar iata-l si pe cela care poate

Sa-1 dea-n vileag pe ucigas. Priveste-l,
I-adus cel ce e zeilor prielnic

Si e prieten bun cu adevérul.

Intra Tiresias

OEDIP:

Tiresias, o, tu, care le stii pe toate,
Ce-s tainuite pe pamint si-n ceruri,
Ce-i voie sa le stii si ce nu-i voie.

Esti orb. Dar stii de-ndurerarea Tebei
Si unicul care-ar putea s-o scape

De greu prédpéad esti tu. Venind Incoace,
Ai fi putut de la gonasi sa afli
De-ndemnul ce ni 1-a ldsat Apollo,
Spunindu-ne ca vom scédpa orasul
De-aceastd moliméa pagubitoare

Doar daca vom afla raufacatorul,

Cu moartea ori surghiunul pedepsindu-l.

Si-acuma pasarile intrebind

Ori folosind altfel de prorocire,

Ne mintuie de-acest prapad cetatea —
Pe tine si pe mine — pe noi toti.

Ni-e soarta-n mina ta. Decit s-ajuti
Mai mare bunatate nu-i pe lume.

TIRESIAS:

E stragnic sa cunosti cd adevarul

Ce-l stii poate s-aducd numai raul.

Si asta o stiam, dar o uitasem,

Caci altfel n-as mai fi venit Incoace.
OEDIP:

Ce s-a-ntimplat? Ce ginduri te apasa?
TIRESIAS:

Oedip, da-mi drumul. Amindoi aparte
Mult mai usor ne vom rabda amarul.
OEDIP:

Esti prea-ncilcit. Si nu-ti iubesti cetatea
De vreme ce intirzii cu rdspunsul.
TIRESIAS:

Tot ce vorbesti iti este impotriva
Si ca si eu sd nu patesc asemeni...

OEDIP:

in numele celor de sus, vorbeste!
Ingenunchem in fata ta cu ruga.

TIRESIAS:

Sintem nebuni cu totii... Niciodata
N-oi spune taina mea..., a ta adica.

OEDIP:

Cum? Tu o stii si n-ai s-o spui? Cetatea
Vrei sa tradezi si sa o lasi pieirii?
TIRESIAS:

Nici tie si nici mie nu-mi doresc amarul.

Sa nu ma-ntrebi. N-am sa-ti rdspund nimic.

OEDIP:

Netrebnicule. Ai putea si-o piatra

S-o scoti din fire. Ce astepti? Vorbeste.
Ori ai sa taci cu-aceeasi indirjire?
TIRESIAS:

Te inciudezi si ma tot faci de-ocara,

Dar nu-ti dai seama cé a ta e vina.
OEDIP:

Au este om care n-ar prinde ciuda

Stind si-ascultind cum defdimezi orasul?
TIRESIAS:

Si mut, prezicerea-mi va fi-mplinita.
OEDIP:

Cu-atit mai mult Imi esti dator si spui.
TIRESIAS:

N-am sd mai scot nici un cuvint mai mult.
Iar tu, friu liber poti si dai miniei.
OEDIP:

Da, m-am infuriat si iti voi spune
Ce ginduri am. Ascultd-mi banuiala:
Amestecat esti In aceastad crima,
Desi cu mina ta n-ai savirsit-o.

Ii esti partas si daca n-ai fi orb,

As spune chiar cé tu esti ucigasul.
TIRESIAS:

Asa? Atunci iti poruncesc tu insuti

Sa te supui pedepsei ce-ai scornit-o.
Sa nu te-atingi de ei si nici de mine —
Tu esti acel ce ne-a spurcat cetatea.



OEDIP:

Vorbesti cu-asemenea nerusinare

Si crezi ca vei scdpa nepedepsit?
TIRESIAS:

Am si scdpat: mi-e tare adevarul.
OEDIP:

De unde-l stii? Ti-e harul tau izvorul?
TIRESIAS:

Ba nu. Esti tu. $i m-ai silit a-1 spune.
OEDIP:

Ce-ai zis? Nu Inteleg. Mai spune-o data.
TIRESIAS:

Nu intelegi? Sau vrei sa-ti spun chiar totul?
OEDIP:

Da, nu sint lamurit. Mai lamureste-mi.
TIRESIAS:

Pe ucigas 1l cauti? Tu esti ucigasul.
OEDIP:

Ma ponegresti si-ai sa primesti pedeapsa.
TIRESIAS:

Sa-ti spun mai mult s te-nciudez mai tare?
OEDIP:

Spune ce vrei, dar vei vorbi-ntr-aiurea.

TIRESIAS:

Fard sa stii, Oedip, cu cei de-un singe
Te-ai Inrudit. Rusine nu-i mai mare.
Oare nu-ti vezi deloc nenorocirea?

OEDIP:

Si nu ti-e teama pentru-aceste vorbe?

TIRESIAS:
Deloc, de este adevar pe lume.

OEDIP:

Pe lume este el, dar nu in tine.
Strdin 1i esti. Ti-e stinsd mintea,
Si-auzul stins precum iti este vazul.

TIRESIAS:

De cele ce ma-nvinuiesti, sdrmane,
Toti in curind au sa te-nvinuiasca.

OEDIP:

Tu nu-mi poti face rau, fecior al beznei,
Nici celor care vad lumina zilei.

TIRESIAS:

Ba ai sa cazi, dar nu lovit de mine,
Apollo iti va savirsi pedeapsa.

OEDIP:
Creont ori tu ai nascocit acestea?

TIRESIAS:
Nici el, nici eu, caci tu iti esti vrajmasul.
OEDIP:

Marire! Bani! Ce strasnice unelte

In lupta-ncrincenati a vietii,
Amagitoare cum sinteti, de dragul
Domniei ce mi-a-ncredintat poporul,
Si care eu deloc nu am rivnit-o,
Creont, un vechi si credincios prieten,
Prin uneltiri vroind si ma ristoarne,
Mi l-a trimis pe mirsavul acesta,

Un vréjitor siret ce vede bine

Numai acolo unde este pizma

Si orb e cind il face pe profetul.
Si-acuma sa-mi raspunzi, ai fost vreodata
Proroc de bun augur pentru cetate?
Esti tu acela care ai scapat-o

Cu harul tdu de-a Sfinxului napastd?
La ghicitorile-i intortocheate

Nu orisicine-ar fi putut raspunde.
Prorocul trebuia sa le dezlege.

Tu, Insa, n-ai luat deloc aminte

La zborul pasarilor, nici urechea
La-ndemnul zeilor nu ti-ai plecat-o.
Si-atuncea eu, Oedip neluminatul,

Al pasarilor zbor netilcuindu-1,

Am dat raspuns la ghicitori, smerindu-1
Pe Sfinx. Iar tu vrei sa m-alungi de-aicea
Ca sé te vezi alaturi de Creont.

De nu erai cum esti batrin bicisnic

In clipa ti-as fi smuls marturisirea.
CORUL:

Cred ca rostind asemenea cuvinte

Si tu si el ati fost cuprinsi de ciuda.
Nu sfada, ci a zeilor porunca

Cum s-o indeplinim e grija noastra.
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TIRESIAS:

Desi esti rege, eu iti voi raspunde

Ca unuia ce-mi este deopotriva.

Nu-s robul tdu, imi e stapin Apollo

Si n-am de mila lui Creont nevoie.
Mi-aduci Invinuiri ca-s orb, tu, 1nsa,
Desi ai ochi, nu-ti vezi nenorocirea,
Nici unde stai, nici cine-ti st alaturi,
De und-te tragi tu stii si nu-ti dai seama
Ca esti vrajmasul neamurilor tale,
Si-acelor vii, si-acelor care nu-s in viata,
Si nici ca te va bate crunt blestemul

Si c-alungat vei fi din tara

Deoarece ti-ai pingérit parintii.

Acum inca mai vezi lumina zilei,
Curind insa-ai s vezi in jur doar bezna.
Exista oare-n Citeron vreo grotd

Ce nu-ti va repeta amarul vaiet

Cind vei afla a nuntii tale taind —

Sfirsit cumplit al unui drum ferice.

Nu simti de-asemenea ca vin si alte
Urgii, ce te-or lovi si te vor pune
Alaturi de copiii tai, sdrmanii.

Si-acuma spusa mea si a lui Creont

Poti sd o ponegresti. Dar nu-i pe lume,
Sa stii, om mai napastuit ca tine.

OEDIP:

Chiar tu sa fii cel care m-ameninta?
Blestem pe capul tiu! Ia-ti talpasita!
Sa nu-ti vad urma-n pragul casei mele.
TIRESIAS:

N-as fi venit, dar m-ai chemat la tine.
OEDIP:

Daca stiam ce nerozii vei spune

N-as fi trimis sa fii adus incoace.
TIRESIAS:

Ma crezi nerod? Parintii tdi pe vremuri
Ma socoteau de om cu multd minte.
OEDIP:

Parintii, zici?... Si cine mi-s parintii?

TIRESIAS:

Azi ai sa-ti afli si nasterea, si moartea.
OEDIP:

Iar ghicitori, iar vorbe incilcite.

TIRESIAS:
Au nu esti tu acel ce le dezleaga?

OEDIP:
Ma iei in ris pentru-o ispravd mare.

TIRESIAS:
Isprava ta e si a ta pieire.

OEDIP:
Ce-mi pasa-acum, cind tara mi-am salvat-o?
TIRESIAS:

Ma duc... Hai, du-ma de aici, copile!
OEDIP:

Te du, caci nu mai pot sa mi te sufar.
Ducindu-te ai s ma scapi de chinuri.

TIRESIAS:

Da, plec. Dar mai intii mai am a-ti spune
De ce-am venit aici. Si teamd nu mi-i

Ca ai sd ma lovesti. Acel pe care

fl ameninti si vrei si-i dai de urma,

Cel ce-a ucis pe Laios, e aici.

Toti cred cé-i un strdin venit de-aiurea.
Dar e din Teba. Lumea o sa-1 afle

Si va fi vai si-amar de el. Azi vede,

Dar miine orb va fi. E om cu stare,

Dar sarantoc sarman va deveni cu timpul,
Un orb ce va sa umble cu toiagul
Cersind printre strdini cu mina-ntinsa.

Si va afla apoi ci le e tata

Si frate la copiii lui, cd maicii

Ce l-a crescut i-a fost si fiu, si sot,

Si c-a ucis pe propriul parinte.

Intra-n palat si cumpaneste bine

Tot ce ti-am spus acum. Si doar de afli
Ca sint minciuni prezicerile mele,

Sa spui cd nu-mi stiu bine meseria.

(Trad. de Pavel Starostin)



. Chestionar pentru lecturd comentatd

Amintiti-va continutul miturilor din ciclul teban, in special episodul
despre Oedip, si observati care parte std la baza tragediei lui Sofocle
Oedip rege.
Cum este construit dialogul dintre Oedip si Tiresias?
Dezvaluiti sensul cuvintelor lui Tiresias:

E stragnic sa cunosti cd adevarul

Ce-l stii poate s-aducd numai raul.
Identificati in acest fragment aluziile lui Tiresias referitoare la faptul ca
insusi regele Oedip e vinovatul.

Pornind de la cuvintele corului din fragmentul de mai sus, comentati
rolul corului in tragedia greaca.

Credeti cd Tiresias a strecurat in sufletul lui Oedip vreo banuialad in
privinta adevarului pe care acesta 1l cauta?

Euripide (485/4-406 1.Hr.), contemporanul mai tinar al lui So-
focle, 1si creeaza tragediile in conditiile de criza si de declin 1n polisul
atenian, ca urmare a rizboiului peloponesiac. in aceasti perioadi se
intensificd discordanta dintre individ si colectivitate, omul nu-si mai
afla sprijinul in legi, indepartindu-se de viata publica si concentrindu-se
asupra problemelor personale. Din opera dramatica a lui Euripide s-a
pastrat un numar cu mult mai mare de tragedii decit cele ale lui Eschil
si Sofocle, luate impreuna: Alcesta, Medeea, Hecuba, Hippolit, Troienele,
Electra, Ifigenia in Aulis, Andromaca, Elena s.a. Euripide e preocupat
de om ca individ, cu propriile lui emotii, sentimente, ginduri, trairi
sufletesti, surprins in situatii si conflicte deosebit de tragice, ceea ce
l-a facut pe Aristotel sd-1 numeasca ,,cel mai tragic dintre poeti“. Pe
Euripide nu-l mai intereseaza omul ideal, asa cum trebuie sa fie, ca
in cazul lui Sofocle (desi in tragediile sale nu lipsesc caractere eroice,
puternice, ca Ifigenia, de exemplu), ci omul obisnuit, omul asa cum
este, in viata lui privatd, in sinul familiei sau al naturii, departe de
problemele sociale, politice, filozofice, cu toate cd autorul abordeaza si
asemenea probleme, pronuntindu-se impotriva razboaielor si aparind
democratia. O atentie deosebita acordd Euripide universului sufletesc,
psihologiei personajelor. Impresioneaza personajele feminine (Medeea,
Fedra, Ifigenia, Electra s.a.). Conflictul tragic inregistreaza trasaturile
conflictului de moravuri, ce se desfasoara in sfera relatiilor personale
ale omului, psihologia acestuia capéatind o expresie artistica aprofun-
data. Euripide incheie evolutia tragediei clasice grecesti, deschizind
calea unui nou tip de drama — a moravurilor.

Medeea se bazeaza pe un subiect din miturile ciclului despre argona-
uti. Este o tragedie a increderii frustrate, a sentimentului inselat. Spre
deosebire de eroii lui Sofocle, care cdutau sprijin in morala traditio-
nald a colectivitatii, eroina lui Euripide cautad doar in sine rezolvarea

,Intr-o masura oarecare
Sofocle ar putea fi
identificat cu Homer,
deoarece ambii au
prezentat oameni
destoinici, iar In alta
privinta — cu Aristofan,
pentru ca amindoi

au zugravit persoane
in actiune dramatica.”
ARISTOTEL

Anul nasterii lui Euripi-
de este 485/4. O legen-
dd spune cd s-a nascut pe
insula Salamina in ziua vesti-
tei lupte de la Salamina. S-a
ocupat, la inceput, de gim-
nasticd, apoi de picturd, dar
marea pasiune i-a fost poe-
zia, desi in cea dramatica nu
s-a bucurat de mare succes
in timpul vietii. A participat
de 22 de ori la competitiile
dramatice, a scris circa 90 de
piese, dar numai de patru
ori a luat premiul intii, a
cincea oara fiindu-i acordat
dupa moarte. Spre sfirsitul
vietii a pardsit Atena si a trait
in Macedonia, unde a murit
in anul 406. Se spune ca a
avut un caracter inchis, era
putin sociabil, ducind un
mod de viata retras. Con-
temporanii nu l-au venerat
cind era in viata, dar dupa
moarte a fost extrem de
popular, mai ales in peri-
oada elenistica si mai tirziu.
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La inceput, tragediile nu
erau reprezentate cite una,
ci erau reunite, printr-un
subiect comun, in trilo-
gii, urmate de o opera cu
caracter comic, numita
drama cu satiri, deoarece
corul purta masti de satiri.
Trilogia si drama cu satiri
formau tetralogia.

Partile componente ale
tragediei antice erau: paro-
dul (cintecul cu care iesea
corul in fata spectatorilor),
continind prologul (partea
introductiva, jucata de ac-
tori, precedind parodul),
intervalele dintre partitiile
corului, in care se desfa-
sura actiunea dramatica,
numite episodii, cintecele
corului — stasisme, cintecul
corului cu care acesta para-
sea scena numindu-se exod.

Actorii, numiti in trecut
exarhonti, au cdpatat nu-
mele de ipocriti. Interpre-
tul rolului principal se nu-
mea protagonist. Al doilea
actor, introdus de Eschil,
se numea deuteragonist, al
treilea, introdus de Sofo-
cle, — tritagonist.

La grecii antici se numeau
teatru (theatron) locurile
spectatorilor.

Terenul rotund din centrul
teatrului, cu un diametru
de circa 27 m, se numea or-
chestra (de la cuvintul or-
chesis, ce inseamna ,dans®),
iar schena se numea initial
cortul din scinduri, apoi
edificiul de piatra din spa-
tele orchestrei, unde se
pastra recuzita si unde
asteptau iesirea pe scend
actorii si coreutii.

problemelor. Euripide 1i dezvaluie universul interior, suferintele ca
femeie abandonata, solitara, pe care gelozia o Impinge la razbunare.

Tragedia Hippolit este inspiratd din mitul despre regele atenian
Tezeu, dar nu se exclude asimilarea motivului folcloric despre iubirea
mamei vitrege pentru fiul sotului. Fedra lui Euripide lupta impotriva
acestei patimi criminale, dar nu-si poate domina sentimentele si isi
pune capat zilelor, insd numai dupa ce il invinuieste pe Hippolit, fiul
lui Teseu, ca ar fi necinstit-o. Situatia Fedrei este la fel de tragica pre-
cum a Medeei. Fata de cele doua femei atitudinile sint diverse inca din
Antichitate. De exemplu — atitudinea lui Aristofan fata de Euripide,
expusa in comedia Broastele. Dar in creatia lui Euripide se intilneste si
un alt fel de chipuri de femei, cum ar fi Alcesta sau Ifigenia. Euripide
a introdus in mod curajos tema dragostei care, pina la el, nu ocupa
un loc important in tragedia clasica greaca.

Desi Euripide continud, aparent, traditiile tragediei clasice eroice,
operele sale dramatice se deosebesc de cele ale lui Eschil si Sofocle.
Subiectele sint preluate din mituri, dar viata reala invadeaza univer-
sul mitic. Eroii lui Euripide sint mai reali, combatindu-si pasiunile
mistuitoare si destinul. Increderea in zei scade, omul devine stipinul,
dar, mai ales, victima propriilor actiuni si fapte. Euripide adinceste
aspectele psihologice si manifestd un vadit interes pentru personajele
feminine. Tragediile au o structura complexd, par mai dinamice, rolul
corului este redus, rolul actorilor creste, tragedia etaleaza numeroa-
se efecte patetice. Exact aceste inovatii ale lui Euripide nu au placut
contemporanilor, autorul fiind criticat, ceea ce demonstreaza ca Euri-
pide 1si depasise epoca, prefigurind comedia de moravuri neoatica si
alte varietéati ale genului dramatic — atit in Antichitate, cit si in teatrul
european de mai tirziu.

Rezumind studiul tragediei antice, pot fi evidentiate urmatoarele
trasaturi principale ale tragediilor lui Eschil, Sofocle si Euripide:

Eschil preia subiecte din mituri, cu exceptia tragediei Persii, inspi-
ratd din razboiul greco-persan. Eroii, desi individualizati, pastreaza
o legdtura strinsd cu comunitatea, sint simpli si puternici, insa, in
destinul lor, un rol important il are interventia zeilor. Conflictele sint
puternice, subiectele si structura tragediilor — simple, dar condensate.
Tragediile lui Eschil alcatuiesc trilogii cu un subiect comun. Eschil nu
reproduce realitatea, ci incearca sa o sublimeze, ceea ce 1i determina
tonul grav, monumental. El primul introduce in tragedia antica greaca
al doilea actor.

Si Sofocle isi preia subiectele din mituri, fatd de care vadeste o
atitudine mai liberd. Autorul isi permite anumite modificéri, intro-
ducind elemente noi comparativ cu mitul traditional. El este preocu-
pat de chipul ideal al omului-cetdtean in contact direct cu destinul,
pune accentul pe caracterele puternice si contras